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TEMA 1: LENGUA Y COMUNICACION

Repaso de cuestiones relevantes de Morfologia, Sintaxis simple y Sintaxis compleja

Las unidades de la lengua

La lengua puede estudiarse desde diversos puntos de vista. Para hacerlo, cada una de las

partes de la gramatica (morfologia, sintaxis, fonologia, etc.) centra su estudio en unidades que

sirven como referencia. Las mas importantes son:

a) FONEMAS: unidades minimas sin significado; representan a los sonidos de la lengua: ‘zapato’ = /0 a
pato/, ‘humo’ = /G4 m o/. En espafiol, son veinticuatro entre vocales y consonantes.

LEXEMAS: Monemas con significado Iéxico (raiz de una palabra): ‘gat-*
LIBRES: No forman parte de ninguna palabra:
ARTiCULOS, DETERMINATIVOS, PRONOMBRES,

b) MONEMAS: PREPOSICIONES, CONJUNCIONES: la, esta, yo, de
unidades minimas MORFEMAS: DESINENCIALES: Describen el accidente
con significado Monemas con TRABADOS: | gramatical de la palabra; son

significado Forman NOMINALES (género, nimero, grado) y
gramatical parte de VERBALES (persona, nimero, tiempo,
palabras modo, aspecto): gat-o-s; cant-a-ba-mos

DERIVATIVOS: Cambian de significado el

lexema. Son tres: PREFIJOS, SUFIJOS e

INFIJOS: des-hacer; mar-in-o; te-t-era.
VARIABLES: Existen palabras que pueden variar para expresar, mediante los
morfemas trabados o flexivos, el género y el nimero: los sustantivos (nifio-
nifia-nifios-nifias); los adjetivos (rdpido-rapida-rdpidos-rapidas); los
pronombres (él-ella-ellos-ellas) y los determinativos (este-esta-estos-estas).
Y también es variable el verbo, puesto que por medio de morfemas flexivos,
modifica su forma para expresar la persona, el nimero, el tiempo, el modo
y el aspecto: saltaba-saltaremos-salta.d.

c) PALABRAS:

Conjunto de INVARIABLES: Las palabras que no pueden llevar morfemas flexivos son los

monemas limitado adverbios, las preposiciones y las conjunciones: cerca, con, y.

por pausas o por

espacios, con INTERJECCIONES: Hay palabras que empleamos con entonacién exclamativa

sentido completo para expresar emociones o para dirigirnos a otras personas: jay!, jbah!,
jehl, jchist!. Se denominan interjecciones, y no pertenecen a ninguna de
las categorias que acabamos de ver. Asimismo, pueden utilizarse como
interjecciones palabras o expresiones de alguna de las categorias
gramaticales: jfuera!, Dios miol. Reciben el nombre de interjecciones
impropias.

d) SINTAGMAS: grupos | SINTAGMA NOMINAL: la casa de la pradera, esos alegres campos de
de palabras amapolas
relacionadas entre si | SINTAGMA VERBAL: venden casas, habra hecho, mi caballo ha sido herido,
que desempefian anda pensando en dejar de beber, te eché de menos.
una funcion SINTAGMA ADIJETIVAL: muy inteligente para los idiomas, demasiado
sintactica dentro de cobarde para el amor
la oracion. Se SINTAGMA ADVERBIAL: demasiado lejos de la playa, muy temprano para la
forman mediante un juerga
Ntcleo y unos SINTAGMA PREPOSICIONAL: de la tierra, para mis amigos.

Modificadores.
NO ORACIONALES O FRASES: construcciones con sentido, pero sin verbo:
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e) ENUNCIADOS: iFuego!, Buenos dias, éy tu?
unidades ORACIONALES: unidades sintdcticas superiores al sintagma cuya estructura
pragmaticas estd constituida por dos elementos: un sujeto y un predicado, aunque, de
minimas, formadas manera opcional, también pueden aparecer, otros elementos que
por sintagmas, y con | modifican, valoran o matizan el contenido que transmite, llamados
sentido completo complementos oracionales (COr), que no se pueden incluir ni en el sujeto
ni en el predicado: En efecto, la tierra gira alrededor del sol. Segun su
composicién, pueden ser SIMPLES, COMPLEJAS O GRUPOS ORACIONALES.
f) TEXTOS: unidades pragmaticas superiores, con sentido completo. Estdn formadas por

ENUNCIADOS que expresan un mensaje de forma coherente: un poema, una novela, una noticia...

MORFOLOGIA: CLASES DE PALABRAS

DETERMINATIVOS Y PRONOMBRES

Por lo general, el sustantivo aparece precedido por alguna palabra que lo presenta: esa calle, mi
amigo, algunos problemas. Estas palabras que presentan al sustantivo y precisan su significado son los
determinativos ( en “esa calle” y en “ mi amigo”, ‘esa’y ‘mi’ precisan o determinan a qué calle y a qué
amigo nos referimos; sin estos determinativos, los sustantivos ‘calle’ y ‘amigo’ poseen un significado
muy general).

Asimismo, muchas de estas palabras pueden ser empleadas para sustituir al sustantivo: ¢ Vives en esta
calle? No, vivo en esa. Todos entendemos que con ‘esa’ el hablante se refiere a una calle determinada.

Igualmente sucede en las oraciones siguientes:

Su amigo va a la misma clase; el mio no.
Tengo muchos problemas, pero algunos tienen solucion.
De los cinco pasteles que quedaban, me he comido tres.

Mio, algunos, tres remiten, respectivamente, a los sustantivos amigo, problemas, pasteles; estas
palabras que sustituyen a los nombres se denominan pronombres.

Como puede observarse, los determinativos siempre acompaiian al nombre; en cambio, los
pronombres sustituyen al nombre, nunca aparecen con él.

Aunque muchas palabras pueden utilizarse como determinativos y como pronombres, hay algunas
que solo son determinativos o que solo son pronombres; es lo que ocurre, por ejemplo, con nosotros o
nadie, que nunca acompafian a un nombre, o con su o cuyo, que siempre tienen que ir precediendo a
un sustantivo.

CLASIFICACION

DETERMINATIVOS PRONOMBRES
(funcién: modificadores de un nombre) (funcidn: nucleo de SN)
ARTiCULO La nifia se internd en el bosque

PRONOMBRES Ella no ha venido
PERSONALES

0)5)% (e 1::y iAo }38  Esta comida me gusta mucho Esto me gusta

POSESIVOS Sus 0jos son negros Los tuyos son marrones
NUMERALES Tiene diez afios Los dos son inteligentes

No tiene ningin amigo Alguien nos lo dird
RELATIVOS El vecino cuyo perro ladra es muy alto El libro que he leido es interesante
IR G{elcl: N Aok ¢ Cuantos afos tienes? ¢Quién ha llamado?

EXCLAMATIVOS iQué idea tengo! iCuantos tienes!
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FORMA

Los determinativos y los pronombres son palabras variables. Como el sustantivo y el adjetivo,
admiten morfemas desinenciales de género y de nimero: est-o-s, algun-a-s, cuy-a. No obstante, hay
algunos que no permiten variaciéon, como que, alguien, dos, nadie. Por otro lado, los hay que sefialan
también la persona gramatical: por ejemplo, yo es primera persona, vuestro se refiere a la segunda
personay su remite a la tercera.

SIGNIFICADO

Ni los pronombres ni los determinativos tienen significado Iéxico; por ello los incluimos en la clase de
morfemas gramaticales libres; es decir, poseen un significado gramatical: simplemente concretan la
significacion del nombre al que acompafian o sustituyen. Por ejemplo, en Este libro es mio el sustantivo
libro designa un objeto de la realidad, y este y mio tan sélo precisan dicha referencia aportando los
significados gramaticales de ‘proximidad’ y de ‘posesién’, respectivamente.

El significado de los determinativos y de los pronombres es, ademas, ocasional, es decir, su
significacion varia dependiendo de la situacion y del contexto: este y mio, por ejemplo, no se refieren
siempre a la misma persona u objeto, sus significados dependen de quién esté hablando.

En general, los determinativos y los pronombres remiten a la realidad de tres formas:

1. “Sefalando y situando” a seres y objetos en relacidn con las personas que intervienen en
la comunicacién: yo, él, mio, ese, aquel. Es lo que se llama deixis.

2. “Cuantificando”, esto es, expresando la cantidad o el numero de aquello que se designa:
pocas esperanzas, alguna amiga, nadie, cinco dias.

3. Refiriéndose a algin elemento linglistico o fragmento del discurso que haya aparecido
antes, y esos elementos se llaman anaféricos (Tengo frio, pero eso no importa; Juan no
tiene miedo; él se enfrenta a todo), o bien se trata de elementos cataféricos si aluden a
palabras que aparecen en un contexto posterior: Le dije a Pedro que viniera pronto;
aunque se lo repeti, Maria no me hizo caso.

LOS PRONOMBRES PERSONALES

Los pronombres personales se definen como formas deicticas que representan a las personas
gramaticales: yo es la forma de la primera persona y alude al hablante; tu es la de la segunda persona,
y designa al oyente; él-ella-ello son formas de la tercera persona que sefialan todo aquello que no es ni
el hablante ni el oyente, y pueden tener un significado deictico si se refieren a un elemento presente en
la situacion comunicativa: Ha sido él quien me ha pegado, o anafdrico, si alude a alguien ausente: No se
lo digas a Laura; a ella le gustan las sorpresas.

Solamente tienen funcién de ntcleo del SN: nunca podran aparecer como modificadores de un
sustantivo. Como nucleos de SN, pueden ser modificados por complementos, pero sélo de tipo
explicativo: Ella, que no tiene pelos en la lengua, se lo dijo a la cara, no por complementos
especificativos, y tampoco llevan determinativos: */a ella.

Los pronombres personales tienen distintas formas, segin el género, el nimero y la persona
gramatical que representen; segln esto, se pueden distinguir las formas atonas, que corresponden a
las funciones de CD y Cl, y pueden aparecer pospuestas al verbo (encliticas: dimelo, diciéndote), y las
formas tdnicas, casi siempre en la funcidon de SUJETO : Ella insistid en el asunto. También se usan para
la segunda persona, tanto como sujeto o como término de preposicion, los pronombres de respeto
usted, ustedes, en concordancia de tercera persona con el verbo: ¢ Ustedes son de aqui?

4
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PERSONA | SINGULAR ____ PLURAL ___GENERO |

PRIMERA Yo, mi, me, conmigo Nosotros, nos MASCULINO
Nosotras, nos FEMENINO
SEGUNDA T, ti, te, contigo, usted Vosotros, os, ustedes MASCULINO
Vosotras, os, ustedes FEMENINO
TERCERA El, le, lo, si, se, consigo Ellos, les, los, si, se, consigo MASCULINO
Ella, le, la, si, se, consigo Ellas, les, las, si, se, consigo FEMENINO

Ello, lo NEUTRO

El uso etimoldgico correcto impone la utilizacion de las formas le / les para la funcién de Cl, y en
cambio, habra que usar para la funcidn de CD las formas lo /los para el masculino, y la / las para el
femenino. Sin embargo, algunos hablantes alteran este sistema de oposiciones de la siguiente manera:

e Leismo: uso de le/les para la funcion de CD: *A Luisa le vi ayer, *A ellos les vi ayer. Pero la Real
Academia acepta el leismo referido a personas masculinas en singular: A Juan le vi ayer, o bien
detras de SE impersonal: A los nifios se les mima demasiado.

e Laismo: uso de la/las para el Cl: *La dije que viniera.

e Loismo: mucho menos frecuente y claramente vulgar; consiste en el uso de lo/los para el Cl:
*Lo entregué una carta a Luis

Ejercicio: Sefiala los pronombres personales de las siguientes oraciones e indica la persona gramatical,
y, cuando proceda, el nimero y el género: Nosotros no lo sabiamos; El solo piensa en si mismo; Al
final se vino conmigo; ¢Coémo lo conocié usted? Yo os habia avisado. No hay quien pueda contigo.
Estaba fuera de si.

Ejercicio: Sefiala los casos de leismo, loismo y laismo que haya en las oraciones siguientes: Siempre le
estdn llamando por teléfono a tu hermana. No la comentes nada de esto. A sus primas no hay quien
les aguante. Lo eligieron diputado. Al equipo se le recibio bien. Lo han pegado a tu hermano. Se
rompid la jarra, pégala. La queda muy bien ese vestido. jQué le vamos a hacer! Invitales a todos. La
acaricio a su novia. Le hizo una caricia a su novia.

LOS DEMOSTRATIVOS

Los demostrativos sitlan los objetos y los seres en el espacio y en el tiempo en relacién con el
hablante, por lo tanto tienen un valor deictico: éste es mds cercano, aquel mas lejano, y ese lo situa
como intermedio o en un lugar indeterminado.

| GENERO NUMERO
MASCULINO SINGULAR Este, ese, aquel
PLURAL Estos, esos, aquellos
FEMENINO SINGULAR Esta, esa, aquella
PLURAL Estas, esas, aquellas
NEUTRO SINGULAR Esto, eso, aquello

Presentan variacion de género y numero, y los masculinos y femeninos pueden ser tanto
determinativos como pronombres: Prefiero este pastel; De todos los pasteles, prefiero éste., y, por
tanto, ejercer la funcién de modificadores de un sustantivo o de nucleos de un SN. En cambio, las
formas neutras: esto, eso, aquello sélo son pronombres: Esto no me gusta. No pienses mds en eso.
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LOS POSESIVOS

Los posesivos expresan una relacion de pertenencia, propiedad, etc. Entre el objeto al que se refiereny
las personas gramaticales del discurso (valor deictico). Ademas de variar segun el género, el nimero y
la referencia a la persona gramatical, presentan formas distintas para un solo poseedor y para varios
poseedores:

Posesivos antepuestos

12 persona 22 persona 32 persona
Un solo singular mi Tu Su
poseedor | plural mis tus sus
Varios singular Nuestro, nuestra Vuestro, vuestra su
poseedores | plural Nuestros, nuestras Vuestros, vuestras sus
Posesivos no antepuestos
12 persona 22 persona 32 persona
Un solo singular Mio, mia Tuyo, tuya Suyo, suya
poseedor plural Mios, mias Tuyos, tuyas Suyos, suyas
Varios singular Nuestro, nuestra Vuestro, vuestra Suyo. suya
poseedores | plural Nuestros, nuestras Vuestros, vuestras Suyos, suyas

Las formas atonas apocopadas (mi, tu, su y sus plurales) sélo se utilizan como determinativos,
antepuestas al sustantivo: mi mochila, su boligrafo, sus zapatillas, y pueden combinarse con algunos
indefinidos: sus otros vestidos. Los demds posesivos pueden ser determinativos si acompainan al
sustantivo. Nuestro vecino, , o pronombres, y nucleos de un SN: No sabia que era tuya.

LOS INDEFINIDOS

Los indefinidos se refieren a seres y objetos de manera vaga e imprecisa, no informan de su
identidad, y cuando indican cantidad, lo hacen sin precisién. (Compara: Alguno ha cogido el libro / Este
ha cogido el libro; Sacd varios libros de la biblioteca / Sacd tres libros de la biblioteca). Su inventario es
mas extenso que el de demostrativos y posesivos. Suelen marcar la oposicidn de género y nimero,
pero los hay también invariables respecto del género(bastante/s) o del nimero (varios/as), e incluso
algunos son invariables (algo, mds):

Un/uno (-a,-0s,-as) Bastante(-es) Varios (-as) Alguien, algo, cada, mds, menos,
Algun/alguno (-a,-0s,-as) Tal(-es) Ningun(-a) demds, nada, nadie

Otro (-a,-0s,-as) Cualquiera / Sendos(-as)

Mucho(-a,-0s,-as) cualesquiera

Poco(-a,-0s,-as) Quienquiera /

Demasiado(-a,-0s,-as) quienesquiera

Todo(-a,-0s,-as)
Tanto(-a,-0s,-as)
Cierto(-a,-0s,-as)

Si los indefinidos acompanfan a un sustantivo seran determinativos: Déjame algun boligrafo, y si lo
sustituyen son pronombres y, por tanto, nucleo de SN: No tengo boligrafo, déjame alguno. Pero
tendremos en cuenta que siempre seran pronombres alguien, nadie, nada, algo, quienquiera. Sélo son
determinativos cada, cierto.

Es importante saber que algunos indefinidos coinciden en la forma con adverbios de cantidad, pero
en tal caso, mucho, poco, algo, nada, bastante, etc. son invariables siempre, y no van concordando con
ninguna palabra:

6
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3l0S DE CANTIDAD INDEFINIDOS

Corre mds Trae mas (libros)

Te esfuerzas poco Tiene pocos (libros)

Estd demasiado dulce Come demasiada (fruta)
Llueve bastante poco Han llegado bastantes (cosas)

Ejercicio: Indica si las palabras subrayadas en las siguientes oraciones son pronombres, determinativos
o adverbios de cantidad. Se ha quedado con todo. Desprecia a todo el mundo. Hoy han venido
demasiados. Tiene demasiados problemas. Sufre demasiado. Ponle mds aziucar. Sube mds arriba.
Tiene poca sal, échale mds. No ha venido nadie. No tiene nada de valor. No estd nada cansado. Ese
perro ladra mucho; éste, en cambio, nada. Su equipo pierde en bastantes ocasiones. Este afio ha
llovido bastante. La pelicula es bastante divertida. Vive bastante cerca.

Aunque no estemos todos, ya somos bastantes. Viene algo retrasado el tren. El tren llega con algo de
retraso. Tienes mds aptitudes que ninguno, pero menos suerte.

LOS NUMERALES

Como algunos indefinidos, los numerales sirven para expresar cantidad, pero precisa o aproximada
(uno, dos, medio, triple). Pueden tener funcién de nucleo (Quiero dos; ir al cine cuesta el triple que
otros afios; Deme una docena de huevos) o de determinativo: (Quiero dos helados; hace tres dias que
no viene; ¢ Te has comido media tarta?). Se pueden distinguir los siguientes tipos:

e Cardinales: Especifican con exactitud el numero de seres a los que remiten: uno, dos

e Ordinales: Sefialan el orden en una serie: primero, decimocuarto...

e  Multiplicativos: Indican la cantidad multiplicada de seres y objetos sefalados: doble, triple,
cuddruple...

e  Partitivos: Hacen referencia a cada una de las partes en las que se divide un todo. Ademas de
las formas especificamente partitivas medio y tercio, se utilizan como partitivos los ordinales:
un cuarto, un quinto.., y para los superiores a diez se emplean los cardinales correspondientes
con el sufijo —avo: catorceavo, quinceavo...

e  Colectivos: Expresan en singular un conjunto de seres u objetos semejantes: docena, decena,
treintena.

e Dual: ambos; Distributivo: sendos: A Juan, a Luis y a Pepa les di sendos regalos.

LOS RELATIVOS

Los relativos remiten a una palabra que ha aparecido antes, (tienen un significado anaférico) la cual
se denomina antecedente: No olvides regar las plantas que hay en la terraza, Hoy he visto a Luis, quien
estd muy cambiado. Sus formas son las siguientes: QUE, CUAL-ES, QUIEN-ES, CUANTO-A-OS-AS,
CUYO-A-0OS-AS.

\ SINGULAR PLURAL
. MASCULNO | FEMENINO |  MASCULINO |  FEMENINO |
que
cual cuales
quien quienes
cuanto cuanta cuantos cuantas
cuyo cuya cuyos cuyas

7
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QUE es invariable; CUAL, QUIEN sélo admiten variacion de niumero; CUYO, CUANTO pueden variar de
género y de numero.

QUE, CUAL, QUIEN son siempre pronombres, ya que sustituyen al nombre, y por lo tanto, funcionan
como nucleos de un SN; ademds, también tienen funcidn subordinante, ya que introducen
proposiciones adjetivas: El libro que me regalaste es muy interesante. Encontraron el camino por el
cual se llegaba al pueblo. El muchacho de quien te hablé es compafiero mio.

CUYO es un adjetivo determinativo y sélo funciona como determinante de un sustantivo: Los
alumnos cuyo apellido empieza por L van a otro grupo. Tiene un significado de “posesion, pertenencia”,
como los posesivos.

LOS INTERROGATIVOS Y EXCLAMATIVOS

Los interrogativos y los exclamativos presentan la misma forma que los relativos, de los que se
diferencias Unicamente por el acento: QUE, CUAL, QUIEN, CUANTO y los plurales.

Los interrogativos se refieren, en un enunciado interrogativo, a un elemento desconocido por el
hablante: ¢A qué cine has ido? Los exclamativos expresan intensidad o cantidad: jCudnta crueldad hay
en el mundo!

QUIEN sélo puede ser pronombre, nticleo de un SN: ¢Quién ha llamado? QUE, CUAL, CUANTO son
determinativos y modifican a un sustantivo: jQué libro mds interesante!, jCudntas tonterias se dicen!, o
son pronombres y funcionan como nucleos: ¢ Qué dices? ¢ Cudl quieres? jCudntos han aprobado!

Ejercicio: Corrige los usos incorrectos de los relativos e interrogativos en las oraciones siguientes:

Ha sido ese coche quien ha provocado el accidente. // Los alumnos a quien he nombrado pueden salir. //
Desconozco el con qué lo ha hecho. // He conocido a un chico que su padre es inglés. // La gente quien
quiera puede venir. // He visto un accidente, cuyo suceso me ha impresionado mucho.// Los alumnos
que sus notas sean superiores al notable recibirdn un premio. // Escribié una novela, por cuya obra se ha

EL VERBO: LAS PERIFRASIS VERBALES. LAS LOCUCIONES VERBALES.

Una perifrasis verbal es una construccion que expresa valores aspectuales o modales que el
paradigma de la conjugacion no puede plasmar. Se compone de un verbo auxiliar seguido de una
forma verbal no personal, precedida o no de un nexo preposicional o conjuntivo. Posee significado
unitario, y el tiempo, el modo, el nimero y la persona los expresa el verbo auxiliar (que, de esta
manera, pierde o ve modificado su dignificado habitual), mientras que el contenido semdntico lo aporta
el infinitivo, el gerundio o el participio.

INFINITIVO
VERBO AUXILIAR + (NEXO) + GERUNDIO
PARTICIPIO

(¢Como distinguir una perifrasis de otras construcciones verbales? Comparemos estos enunciados: Viene
avisdndote desde hace tiempo / Viene desde su casa pensando en sus problemas. Anda criticando a todo el
mundo / Anda arrastrando los pies. En ese momento se echd a reir / Se echd a descansar en un sofd: las formas
verbales viene, anda, se echd de los primeros de cada pareja de ejemplos son verbos auxiliares porque han perdido
su significado léxico original de movimiento, pero si lo conservan en los demas ejemplos)

Clases de perifrasis verbales:
Segun su significado, las perifrasis se dividen en dos tipos: aspectuales y modales.

e Perifrasis aspectuales: abordan la accidn segun las distintas fases de su desarrollo:

8
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+INFINITIVO +GERUNDIO +PARTICIPIO

INGRESIVAS ir a, pasar a, estar al, estar para,
(accion a punto de estar a punto de , comenzar a,
comenzar o en sus echa(se) a, empezar a, meterse a,
inicios) ponerse a, romper a, soltarse a

DURATIVAS estar, andar, traer
(accion en su continuar, llevar,
desarrollo) sequir, ir, venir

REITERATIVAS soler, volver a

(accién que se repite)

TERMINATIVAS acabar de, acabar por, alcanzar a, ir, ser, estar, dejar,
(accion acabada o cesar de, concluir de, dejar de, llevar, quedar,
concebida en su llegar a, terminar de, venir a tener
resultado)

e Perifrasis modales: expresan las modalidades ldgicas, es decir, clases de predicados
presentados como probables, posibles (relacionados con el subjuntivo), y necesarios,
obligatorios (relacionados con el imperativo). Sus tipos son:

1. De probabilidad o posibilidad: Deber de + infinitivo: Deben de ser las siete.
Poder + infinitivo: Ya puedes pasar
Venir a + infinitivo: Viene a costar un euro

2. De necesidad u obligacion: Tener que + infinitivo: Tengo que cuidarme mds
Haber de + infinitivo: Hemos de aprovechar
Deber + infinitivo: Debo ir al médico ya
Hay que + infinitivo: Habia que hacerlo asi

NOTA: Los verbos semimodales, como querer, temer, desear, prometer, necesitar, NO FORMAN PERIFRASIS, ya
que presentan independencia de sus componentes: necesito aprobar
CcD

Ejercicio 41: Senala las perifrasis que haya en las siguientes oraciones y precisa de qué tipo son: Lleva
viviendo dos afios aqui. Lleva colgando un hilo del jersey. Lleva escritas dos novelas. Lleva guardadas dos
novelas en el bolsillo. Voy a salir pronto. Voy a estudiar a la Universidad. Deber de ser amigos tuyos. Deben
estar pronto en casa. Tienes que salir cuanto antes. ¢Tienes hechos ya los ejercicios? Tienes rotos los zapatos.
Viene a costar dos mil euros. Viene a ver a su compariero. Se eché a nadar al rio. Se echd a reir en cuanto lo
supo. Vas a tener que repetirlo otra vez. Mientras hablas yo seqguiré comiendo. Ellas andan diciendo mentiras
por ahi. Ha dejado ya de venir por aqui Vuelve a hacer frio. Lleva estudiando tres horas sin parar. Se ha
puesto a gritar como un salvaje..

Una locucién verbal es una construccién formada por un verbo y un complemento que se han
asimilado hasta tal punto que constituyen una expresion unitaria, tanto desde el punto de vista
sintactico (funcionan conjuntamente como nucleo de un SV), como semantico (tienen un significado
que no puede ser analizado). Ejemplos: sacar de quicio, dar la nota, poner de vuelta y media, echar de
menos, tener en cuenta, echar en cara, dar de lado...
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ADVERBIOS

FUNCION

Sintacticamente, el adverbio desempefia en la oracion funciones de modificador de otros elementos:
verbos, adjetivos, otros adverbios, oraciones, cuyo significado matiza de distintas formas.

e Si se refiere a un verbo, funciona como complemento circunstancial del mismo: Hemos
comido aqui, Hemos comido pronto, Hemos comido bien, Hemos comido mucho.

e Como modificadores de un adjetivo o de otro adverbio suelen funcionar los cuantificadores,
que indican la intensidad con la que se entiende el significado expresado por el adjetivo o el
adverbio: Algo curioso, Bastante alta, Muy cerca.

e Como complementos oracionales, ciertos adverbios pueden modificar oraciones enteras,
especialmente los modalizadores: también, efectivamente, quizds, no, si, posiblemente...:
Quizds venga mafana, Efectivamente, vendrd mafiana, No vendrd mafiana.

Otras funciones de los adverbios serian las siguientes:

e Término de preposicidon: Desde mafana, Por aqui.

e Los llamados adverbios relativos donde, como, cuando, cuanto, y en ocasiones, los
interrogativos y exclamativos dénde, como, cudndo, cudnto funcionan también como nexos
subordinantes al introducir una proposicion subordinada: Quédate donde te he dicho, y a la
vez ejercen la funcion de complementos circunstanciales del verbo de la proposicion
subordinada: Lo resolvié como pudo.

Lo vi ayer

Lo vi alli

Lo vi poco

Muy sola
Siempre sola

Casi sola

Mas lejos
Bastante lejos

Realmente lejos

Tienes razon, evidentemente
Quizas ya haya llegado
Técnicamente, es un problema sin solucion

SIGNIFICADO

Fundamentalmente, los adverbios sirven para designar circunstancias relativas a las acciones o
estados expresados por los verbos, y a las cualidades que especifiquen los adjetivos. Dichas
circunstancias pueden ser muy diversas, y de ahi encontramos adverbios que significan:

e Lugar: aqui, alli, alla, cerca, lejos, dentro, fuera, arriba, abajo, encima, debajo, delante, detrds,
donde..

e Tiempo: ayer, hoy, ahora, luego, pronto, antes, entonces, ya, todavia, aun, siempre, nunca,
jamds, cuando...

e Modo: asi, bien, mal, despacio, deprisa, claramente, como...

e Cantidad: muy, mucho, poco, menos, ...

e Afirmacion: si, también, asimismo, claro...

e Negacion: no, tampoco, nunca, nada, jamds..

e Duda: acaso, quizds, posiblemente, probablemente...

e Aproximacion: casi, apenas, aproximadamente...
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LOCUCIONES ADVERBIALES

Llamamos locucién adverbial a un conjunto de palabras que funciona unitariamente con el mismo
valor y funcién que un adverbio. Constituye una unidad indivisible que no admite cambios
gramaticales: se dice a veces, pero nunca *a vez, A oscuras, no *a oscuro.

Se han formado a partir de SN: Tal vez, de coordinaciones: mds o menos, de Sprep: sin embargo, de
verdad, a pie juntillas, de todos modos, a tontas y a locas, sin duda, en todo caso, de repente, a veces. Y
son muy habituales las que funcionan como complementos oracionales: Sin duda, mafiana saldremos,

Tus observaciones son, en efecto, muy interesantes.

Ejercicio: Sefiala los adverbios y locuciones adverbiales de las siguientes oraciones, di sus tipos y sefiala a
qué elementos complementan: Es una chica bastante inteligente. Se lo creyd todo a pies juntillas.
Trdelo enseguida. Ya no caben mds libros. Mira mds abajo. Tal vez lo sepan casi todos. Parece muy
tarde. Esta tarde ha llovido mucho. Posiblemente tenga demasiada sal. Se quedd a oscuras de
repente. Lo ha hecho sin querer. Primero dijo que vendria y luego se arrepintié. Costo cerca de mil
euros. A veces se despista.

Ejercicio: Distingue los adverbios y los adjetivos en las siguientes oraciones: El nunca llegé tan alto en su
carrera. Este chico estd mds alto cada dia. Hablad despacito, no lo despertéis. Aprieta fuerte con la
mano y no lo sueltes. Tranquilo y en silencio, se acercd. Tranquilo, no te excites tan pronto. Con lo que
llevamos, seguro que tenemos bastante. ¢Ves claro con esas gafas? Claro, asi también yo seria capaz
de hacerlo! No tienes el tema nada claro. Hoy el cielo estd muy bajo. Nunca pensé que caerias tan
bajo.

Ejercicio: Cuando los adjetivos comparativos mejor, peor son adverbios, estan inmovilizados en género y
ndmero. Asi pues, écudles de las oraciones siguientes son incorrectas? Ha obtenido los mejores
resultados del afio. Ya han pasado los peores momentos. Los atletas peores preparados no se
clasificaron. Estas son las redacciones mejores escritas. Estas son las mejores redacciones que habéis
escrito.

Ejercicio: Donde, cuando, como, cuanto son adverbios relativos. Por eso, al igual que los pronombres
relativos, se refieren a algun elemento antecedente, el cual puede estar expreso o no: Sigue viviendo en
la ciudad donde nacié/ Sigue viviendo donde nacid. Estos adverbios pueden funcionar con idéntica
forma, pero ténica, como interrogativos. Pon un ejemplo para cada uno de ellos.

Ejercicio: Precisa si son adverbios de cantidad, pronombres indefinidos o determinativos indefinidos las

palabras destacadas en negrita en las siguientes oraciones: Me canso demasiado ultimamente. ¢Habia
mucha gente en la playa? Demasiada, como siempre. La verdad es que no tienes demasiada paciencia.
Esta demasiado caliente el café. No vengas demasiado tarde. jQué pocas ganas tengo de no hacer
nada! Esfuérzate mas. Ya has comido bastantes pasteles, no te comas mas.

Hay dos clases de palabras que tienen como funcién relacionar otras unidades lingisticas, tanto
palabras como sintagmas u oraciones ( o proposiciones). Tales categorias son las preposiciones y las
conjunciones.

Las unidades lingtisticas se pueden relacionar entre si de dos maneras diferentes: por coordinacién y
por subordinacién.

Coordinacion: dos unidades estan coordinadas cuando ninguna depende de la otra, ambas
tienen la misma jerarquia: Juana y Pepe son extremefios, Comimos un perrito caliente y patatas
fritas, Me gustaria que te fueras a casa y que descansaras.
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e Subordinacion: una unidad esta subordinada a otra cuando depende de ella y completa su
significado; son unidades de distinta jerarquia: en Voy a beberme un zumo de naranja, la
palabra naranja depende , complementa y precisa el significado de zumo.

PREPOSICIONES Y LOCUCIONES PREPOSICIONALES

Las preposiciones son palabras invariables, porque carecen de morfemas desinenciales de género y
numero; asimismo, son morfemas gramaticales libres, pues tienen solamente significado gramatical y
su funcion es, simplemente, la de subordinar unas unidades a otras: en Se ha roto el cristal de la
ventana, la preposicién de es una marca de subordinacion que une la ventana a la palabra cristal; el
elemento subordinado, la ventana, se denomina término de preposicion, y el conjunto formado por la
preposicion y su término, sintagma preposicional.

El inventario de las preposiciones simples es el siguiente: a, ante, bajo, con, contra, de, desde, hacia,
hasta, para, por, segun, sin, sobre, tras, durante, mediante. Por lo que se refiere al significado, resulta
muy variado, ya que va desde el contenido especifico de bajo: ‘lugar inferior’, desde: ‘origen’, tras:
‘lugar posterior’, hasta otros significados dependientes del contexto: por: ‘lugar’, “medio’, ‘causa’,
‘agente’, o bien ningln contenido semantico: a, de., que serian meros indices funcionales.

Las locuciones preposicionales son combinaciones fijas de dos o mas palabras que constituyen una
unidad equivalente a una preposicion. Algunas muy utilizadas son: junto a, acerca de, en lugar de,
gracias a, en torno a, respecto a, en vez de, a través de, por medio de: Un ejemplo seria: Lo consiguio
gracias a la ayuda de todos (gracias a = con)

Ejercicio: Sefala las preposiciones y las locuciones preposicionales de las siguientes oraciones y
distinguelas de los sintagmas adverbiales con complemento: Le gusta el café sin azucar. Paso la piedra
por encima de su cabeza. Llegué tarde por culpa de la circulacion. Se detuvo ante la verja. Dejo la
llave bajo la alfombra. Lo montd con arreglo a las instrucciones. Lo esperaba tras la esquina. Estd
seguro de acertar. Actua de acuerdo con sus ideas. Se dirige hacia su trabajo. Siempre anda tras de
ti. El baldn se estrellé contra el coche. No lo vemos desde ayer. Salié de entre la muchedumbre. A
causa de su mal genio se enfada con él todo el mundo. Dame los pafiuelos con mis iniciales. Se coloco
junto a la valla para ver mejor lo que pasaba a su alrededor.

Ejercicio: Sefiala qué elementos subordinan las preposiciones y las locuciones preposicionales de las
oraciones del ejercicio anterior y a qué otros elementos estan subordinados.

CONJUNCIONES Y LOCUCIONES CONJUNTIVAS

Al igual que las preposiciones, las conjunciones son morfemas gramaticales libres: no poseen
significado léxico ni tampoco marcan género ni numero. Desempefian la funcién de nexos de
coordinacion y de subordinacion.

Las conjunciones coordinantes ponen en relacion unidades equivalentes de cualquier tipo vy
estructura: palabras, sintagmas, oraciones, proposiciones, enunciados, de manera que dichas unidades
son equivalentes y ninguna depende de la otra.

Te oigo fuerte y claro
Buscalo en la biblioteca o en una buena libreria

Me dijo que no aguantaba mds y que se queria marchar

Hacia un dia espantoso y no se podia salir a la calle

Buenos dias, sefior. Qué desea tomar?
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Las conjunciones subordinantes, en cambio, se entienden como marcas sintacticas que permiten
subordinar una proposicion a otra: no pueden utilizarse, en principio, con palabras o sintagmas, y
establecen una relacidon de dependencia jerarquica entre las unidades, de manera que el elemento
subordinado complementa al otro: Me ha contado que le gusta el cine.

LOCUCIONES CONJUNTIVAS: Una locucion conjuntiva es una secuencia fija de dos o mds palabras
que constituyen una unidad equivalente a una conjuncién: Me duele la cabeza, asi que me quedo en
casa; Se ha ido puesto que estaba enfadado. Se pueden clasificar en locuciones conjuntivas
coordinantes: tan ... como, asi que, ya...ya, etc., y subordinantes: puesto que, a fin de que, si bien, aun
cuando... etc.

Su origen se debe a la unién de elementos variados, como adverbios, preposiciones, etc, unidos a una
conjuncion, que, con el tiempo, ha ido perdiendo su significado |éxico y se ha gramaticalizado, es decir,
que en la actualidad sélo expresa relaciones entre otros elementos linglisticos

Por ultimo, también existen las llamadas locuciones conjuntivas discontinuas, cuyos elementos
estdn separados en dos partes entre las que aparecen otras unidades: Tan pronto dice una cosa como
afirma la contraria.

CLASIFICACION DE CONJUNCIONES Y LOCUCIONES CONJUNTIVAS.

Segln el tipo de relacion semantica que se establece entre las dos unidades que enlazan, se
distinguen los siguientes tipos de conjunciones coordinantes:

e Copulativas: y, e, ni, tanto...como: Me llevo bien tanto con Juan como con Andrés

e Disyuntivas: o, u, o bien. En el caso de que la disyuncién presente otro valor de
significado, como el distributivo o el explicativo, aparecen también los nexos ya..ya,
bien...bien, tan pronto...como (distributivas), o sea, es decir, esto es (explicativas):
¢Vamos primero a bailar o a cenar?

e Adversativas: pero, sino: Ignoro por qué lo ha hecho, pero lo averiguaré.

e Consecutivas: luego, con que, asi que, asi pues, de manera que: Ha llovido, luego las
calles estan mojadas.

Las conjunciones subordinantes son, fundamentalmente, dos: que, si. La primera subordina
proposiciones con caracter enunciativo, y la segunda se usa para subordinar proposiciones con
significado hipotético: Nadie me ha dicho que hay partido esta noche // Nadie me ha dicho si hay
partido esta noche.

Sin embargo, los tipos de subordinacion y los matices de significado en la relacidn entre las oraciones
son tantos que se hace necesario completar estos dos nexos basicos con locuciones conjuntivas.
Algunas de estas locuciones se han lexicalizado por completo (han acabado por formar una sola palabra
con la conjuncién), por lo que hemos de incluirlas en la categoria ‘conjuncién’: por + que = porque, aun
+ que = aunque. Igualmente constituyen marca de subordinacidon los adverbios relativos donde,
cuando, como, cuanto. Veamos en un cuadro los nexos subordinantes mas frecuentes:

SIGNIFICADO CONJUNCIONES LOCUCIONES CONJUNTIVAS
COMPLETIVO que, si
TEMPORAL en cuanto, tan pronto como, una vez que, cada vez,
cada vez que...
CAUSAL que, pues, porque puesto que, ya que, dado que...
FINAL que para que, a fin de que...
CONDICIONAL | si, como, cuando a condicion de que, con tal de que, a no ser que,
a menos que, siempre que...
CONCESIVO aunque aun cuando, aun si, por mds que, a pesar de que,

mientras que
CONSECUTIVO que
COMPARATIVO que
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Ejercicio: Sefiala las conjunciones y locuciones conjuntivas de las oraciones siguientes y especifica si son
coordinantes o subordinantes:

Parece enfermo o cansado. No te saques el carné de conducir aunque te lo aconsejen. Lo sabias, ya
que te habia avisado. No estd mal, ahora que lo podias haber hecho mejor. Comenté que a lo mejor se
retrasaba, de modo que esperaremos un poco mds. No sé si iré. Por mds que te lo he dicho, no haces
caso. Ha salido muy pronto, a fin de que le dé tiempo de sacar las entradas. Como te fuiste tan
temprano, no pude preguntarte nada. Los nombres o sustantivos desempefian la funcién de nucleo del
SN. A menos que me pida perddn, no le dirigiré la palabra.
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SINTAXIS SIMPLE: CATEGORIAS SIMPLES Y COMPLEJAS

En los anteriores epigrafes se ha explicado como se pueden clasificar las palabras en diferentes
tipos: sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios, determinantes, pronombres, preposiciones vy
conjunciones; estas clases de palabras se denominan categorias gramaticales.

Ahora bien; para construir los mensajes mediante los que nos comunicamos, unimos unas palabras
con otras, de modo que creamos unidades mayores dentro de las cuales las palabras mantienen
relaciones entre si: dichas relaciones se llaman funciones sintacticas. (La Sintaxis es la parte de la
Gramatica que estudia cdmo se combinan las palabras para formar oraciones).

Por lo tanto, no hay que confundir la categoria gramatical a la que pertenece una palabra con la
funcidn sintactica que desempefia dentro de una unidad linglistica mayor.

CATEGORIAS GRAMATICALES SIMPLES Y CATEGORIAS GRAMATICALES COMPLEJAS
Se pueden distinguir dos tipos de categorias gramaticales:

Sustantivos / Adjetivos / Verbos / Adverbios /

CATEGORIAS SIMPLES PALABRAS Determinativos / Pronombres / Preposiciones /
Conjunciones
LOCUCIONES Nominales / Verbales / Adjetivales / Adverbiales /
Determinativas / Prepositivas / Conjuntivas
SINTAGMAS Nominales / Verbales / Adjetivos / Adverbiales /
Preposicionales
CATEGORIAS COMPLEJAS ORACIONES Simples (Mafiana iremos al campo)

Complejas (Mafana iremos al campo si no llueve)

De sintagmas (Mi prima sabe tocar el piano y el
GRUPOS violin))

De oraciones (Mi prima aporrea el piano y mi

hermano toca el violin)

Ejercicio: ¢A qué clase pertenecen las palabras subrayadas?

Todos la admiran por su generosidad // Tras la discusion, se hizo un largo silencio // Casi todos los dias llegas
tarde // Mi madre tiene mucha paciencia // Posee suficiente dinero para vivir sin apuros // A mi también me lo
preguntd, pero no supe qué contestar.

Ejercicio: Seiala las locuciones que haya en las siguientes oraciones y clasificalas:

Te lo diré a condicion de que guardes el secreto // El vaso se hizo afiicos // Habia un hombre rana sumergido en
el mar // Lo he conseguido gracias a tu ayuda. // No dejes los libros encima de la mesa del comedor // A veces
sale por las noches en compariia de sus amigos // Yo creo que lo ha hecho a propésito.
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LA ORACION SIMPLE. LA IMPERSONALIDAD. LOS GRUPOS. EL COMPLEMENTO ORACIONAL

La oracion es una unidad sintactica superior al sintagma cuya estructura estad constituida por dos
elementos: un sujeto y un predicado, aunque, de manera opcional, también pueden aparecer, de
manera opcional, otros que modifican, valoran o matizan el contenido que transmite; estas unidades se
denominan complementos oracionales (COr), que no se pueden incluir ni en el sujeto ni en el
predicado: En efecto, la Tierra da vueltas alrededor del Sol; quizds mis padres no hayan llegado todavia;
bien, ya lo has conseguido.

La funcidén de sujeto la desempefia normalmente un Sintagma Nominal, y el predicado es siempre
un Sintagma Verbal:

[Funcién | Sujeto Predicado
Categorias que la desempeii Sintagma Nominal Sintagma Verbal

El perro del vecino ladra constantemente

SUJETO LEXICO Y SUJETO OMITIDO. ORACIONES IMPERSONALES

En una oracion, el nucleo del SV, es decir, el verbo, sefiala el nimero y la persona del sujeto. Si
aparece un SN como sujeto, como en Mi hermano llegd pronto, se dice que hay un sujeto léxico. En
otras ocasiones, como en la oracidon Llegué pronto, el verbo indica que el sujeto es la primera persona
del singular; en Llegd pronto sabemos por el verbo que el sujeto es la tercera persona del singular; en
estos casos en que el hablante omite el sujeto por conocido o porque lo desconoce (Han roto la
papelera), se habla de sujeto omitido.

Ejercicio: Distingue sujeto y predicado en las oraciones siguientes y sefiala el sujeto gramatical o el
sujeto léxico que aparezca:

No ha venido todavia nadie. La farola del parque se ha caido. Me gusta mucho el cine. El compafero
del que te hablé viene a comer. ¢Por qué no ha venido tu hermano? Salid ahora vosotras. Le asustaron
los truenos de anoche. El domingo pasado hizo mucho calor. Muchos drboles de los parques de Sevilla
estdn enfermos. A todo el mundo le sorprendieron los resultados de las elecciones legislativas de este
afio. En las ultimas décadas ha aumentado notablemente la diferencia de rentas entre paises ricos y
paises pobres. Multitud de personas prorrumpieron en aplausos. Una multitud de personas se agolpaba
en la calle. ¢éNinguno de vosotros lo sabe? Ultimamente me agobian cantidad de problemas.

Es diferente el caso de las llamadas ORACIONES IMPERSONALES, que son aquellas en las que no
puede aparecer ningun sujeto léxico porque el verbo con el que se construyen no lo admite, y siempre
va en 32 persona del singular.

Hay varios tipos de oraciones impersonales:

@ Impersonales de fendmenos naturales: con un verbo que designa un fendmeno
meteorolégico: llover, nevar, granizar, relampaguear.. Este afio no ha nevado todavia.

@ Impersonales con los verbos haber, hacer, ser, bastar, sobrar:
Hay demasiados coches, Basta con un minuto, Es tarde. En otros usos no son impersonales.

cD Supl Atr

@ Impersonales reflejas: pueden construirse con cualquier verbo, transitivo o intransitivo, segun
la estructura fija se + verbo en 32 persona: Se eligid a los representantes en una votacion a
mano alzada, Se respira mejor en el campo, Aqui se estd muy bien.

Ejercicio: Precisa qué oraciones de las siguientes son impersonales, y dentro de éstas, de qué tipo son:

Han preguntado por ti. Se hablo de todo en la reunién. Sobran dos ejemplares del libro. Sobra con dos
ejemplares del libro. Es de noche. Ahora anochece antes. En la clase trond con fuerza la voz del profesor. Se
ha escapado el perro. Se ha convocado a los delegados a una reunién. Llegas siempre tarde. A veces uno no
sabe qué hacer. ¢Quién ha explotado el globo? Hoy no hace frio. ¢éSe han corregido los ejercicios del viernes?
Se ha invitado a los padres a la fiesta. Basta tu palabra. Basta con tu palabra.
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LOS GRUPOS

Son conjuntos de dos o mas elementos linglisticos equivalentes que desempefan unitariamente
una funcién sintactica: Ejemplo: El piano y el violin son instrumentos musicales de cuerda; aqui, la
funcidn de sujeto esta desempefiada por el grupo de SN unidos por la conjuncién y “el piano y el
violin”. Otros ejemplos serian: Hoy he comido una ensalada y dos rodajas de merluza (una sola funcién
de CD desempefiada por un grupo de dos sintagmas nominales); mafana lloverd en el sur y hard sol en
el norte (en este ultimo caso, habria un grupo de oraciones).

Ejercicio: Sefiala los grupos que hay en los siguientes enunciados y determina qué unidades se integran
en ellos y su funcidn sintactica: Ese nifio es travieso pero noble. // Pablo es un nifio travieso pero noble
// Iré en autobus o en tren // Nosotros y ellos somos iguales // Han bajado las temperaturas y esta
noche helard // Ayer os vi juntos a tiy a él.

LOS COMPLEMENTOS ORACIONALES

Como ya hemos dicho, los complementos oracionales son elementos que modifican, valoran o
matizan al nucleo oracional (sujeto + predicado). Son muy variados, y se caracterizan por mantener
cierta independencia fonética con respecto al ntcleo de la oracidn: en el discurso oral van separados
por pausas, y en el escrito por comas; ademas, tienen libertad de posicion: Afortunadamente, las
ultimas lluvias no han causado inundaciones, Las ultimas lluvias, afortunadamente, no han causado
inundaciones, Las ultimas lluvias no han causado inundaciones, afortunadamente.

Pueden desempefiar esta funcién adverbios: bien, quizd, efectivamente..., locuciones adverbiales:
en efecto, tal vez... SPrep. En primer lugar, por ultimo... sintagmas lexicalizados: gracias a Dios, sin
lugar a dudas, por favor...

Por ultimo, afiadiremos que no hay que confundir tos estos COr. con otros elementos que, aunque
aparecen fuera del sujeto y del predicado —y son, por lo tanto, elementos periféricos de la oracion-,
tiene caracter diferente; tal es el caso de las interjecciones: jEh, no te quedes ahi parado!, los
vocativos: Acércate por casa esta tarde, Juan, o ciertas expresiones usadas en la lengua oral como
muletillas: Hace mucho frio, éverdad?.

ELEMENTOS PERIFERICOS DE LA ORACION

ENUNCIADOS LIGADOS COMPLEMENTOS
A LA ORACION ORACIONALES
Interjecciones Comentarios
Vocativos Marcos o Topicos
Marcadores Discursivos

Ejercicio: Seiiala los COr de las oraciones siguientes y de qué tipo son:

Por un lado, quiere ir, pero por otro, le da pereza. Tal vez no vuelva a casa hasta la cena. De todas
maneras, no pienso ir.  Parece cansado; no obstante, ha ido a trabajar. En mi opinion, se ha
equivocado. Sinceramente, creo que no lo ha hecho bien. En efecto, nadie lo sabe todavia.
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EL SINTAGMA VERBAL: NUCLEO Y COMPLEMENTOS

EL NUCLEO DEL SINTAGMA VERBAL

El nucleo del SV es siempre un verbo, que puede aparecer en diferentes formas:

Forma verbal simple. El nucleo verbal es una sola palabra que forma una unidad
morfoldgica inseparable y en la cual se concentra la informacién léxica y gramatical: Hoy no
saldré de casa.

Forma verbal compuesta. El ndcleo verbal lo constituyen una forma del verbo auxiliar
haber y el participio del verbo conjugado, de manera que la informaciéon gramatical la
aporta el primero, y la forma no personal contiene la informacién léxica: Esta mafiana he
salido de casa a las ocho.

Perifrasis verbal. El nicleo verbal estd compuesto por un verbo auxiliar y una forma verbal
no personal (con una conjuncién o una preposicidon en medio, o ninguna); transmiten un
significado de pasiva: El tema no ha sido estudiado, o ciertos valores aspectuales o
modales: Mafiana tengo que salir de casa antes.

Locucion verbal._El nicleo verbal es un verbo mas un complemento ya lexicalizados por la
lengua, con significado unitario: Pronto saldré de dudas.

Ejercicio: Seiiala el nucleo de los sintagmas verbales que encuentres en las siguientes oraciones, y
ademas, analiza la informacion léxica, gramatical y sintactica que ofrezcan:

El sabado nos vamos al campo. Ha sido publicado un nuevo libro de Saramago. No tienes que
preocuparte mds. Lo han puesto de vuelta y media. Su hermana se mira demasiado al espejo. El
martes es fiesta. En esta ciudad se admira mucho a los artistas. Avisame cuando hayan llegado.
Estadn discutiendo todo el dia. Eso no debe ser dicho nunca.

Ejercicio: Sefala las perifrasis verbales que haya en las siguientes oraciones y determina de qué
tipo son:

Apenas acabd la clase, eché a correr hacia su casa // Aunque el agua estaba fria, se eché a nadar al
rio // Has de ver menos la television // Aquel debe de ser el nuevo vecino // Viene lloviendo desde la
semana nasada // El nifio viene llorando a casa alaunas veces // Se va a romoer la bolsa.

COMPLEMENTOS DEL VERBO
CARACTERISTICAS
e SAdjoSN
e Aparece solo con verbos copulativos (ser, estar, parecer)
ATRIBUTO e Aporta el significado léxico del predicado

e Concuerda con el sujeto en género y numero
e Puede ser sustituido por el pronombre neutro lo
e SN o SPrep con la preposicion a

COMPLEMENTO e No concuerda con el verbo
DIRECTO e Puede ser sustituido por los pronombres lo, la, los, las
e Enla pasiva, pasa a ser sujeto.
COMPLEMENTO e SPrep con la preposicion a
INDIRECTO e Puede ser sustituido por los pronombres le, les

e En la pasiva se mantiene como Cl

e SAdv, SPrep o SN

e No estd exigido por el verbo: puede omitirse
COMPLEMENTO e No concuerda con ninglin elemento de la oracién
CIRCUNSTANCIAL e No puede ser sustituido por pronombres atonos

e  Muchos admiten la sustitucién por adverbios

e Pueden aparecer varios en la misma oracion
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e SPrep con una preposicion determinada
SUPLEMENTO e  Estd exigido por el verbo
e Sustituible por un pronombre ténico con la preposicidn
e No es sustituible por un adverbio
e SAdj (a veces un SN o un SPrep)
COMPLEMENTO e Concuerda en género y numero con el Suj o con el CD
PREDICATIVO e Aparece siempre con verbos predicativos
e Sustituible por asi, pero no por lo
e  SPrep con la preposicion por (a veces de)
COMPLEMENTO e Sélo aparece en construcciones pasivas
AGENTE e Designa al agente de la accién del verbo
e Corresponde al Suj de la oracién activa

Ejercicios sobre el ATRIBUTO:

Ejercicio: Senala los sintagmas que funcionan como atributo en las siguientes oraciones, y
analiza su estructura: Estaba colorado de vergiienza tras el incidente. La mesa del salon era
de nogal. Nos parece digno de confianza. Siempre ha sido muy solidaria con los demds. Su
primo estd de abogado laboralista en Bilbao. Les ha sido favorable la sentencia a los
acusados. Hay que ser mds honrado con la gente. Es demasiado pronto para la cena. El
miedo del ignorante es la fuerza del dictador. Esa habitacion estd sin luz.

Ejercicios sobre el SUPLEMENTO:

No hay que confundir el Supl con el CC; para ello tendremos en cuenta que el CC es opcional, y el
Supl es necesario; y ademas, el Supl no puede ser sustituido por un adverbio: En clase todos se fijan en
él = Todos se fijan en él = *En clase todos se fijan; Ha salido de casa = Ha salido de alli; Carece de
casa = *Carece de alli

Ejercicio: Senala los Suplementos y los complementos circunstanciales de las siguientes oraciones:
Le huele el aliento a ajo. Nunca falta a sus promesas. Se lo han traido para él. Carece de lo
necesario. Hablan de politica. Hablan de noche. Hablan de memoria. Acabd con la herencia en
un mes. Acabd con prosa los ejercicios. Ha renunciado a su escafio. Baso su teoria en estudios
anteriores. Preguntaron por teléfono por tu hermana. En clase todos se fijaron en él. Se desvela
por la noche. Habla claro de una vez.

Ejercicio: Distingue los CD y los Supl en las siguientes oraciones: Los cientificos siempre basan sus
teorias en investigaciones anteriores. Algunos misioneros convertian a los indios al cristianismo a la
fuerza. Ha transformado su casa en un auténtico palacio. Esta chuleta me ha salvado de un
suspenso seguro.

Ejercicios sobre el C. PREDICATIVO:

El CPred es un complemento similar al atributo, pues ambos son casi siempre un SAdj que sefiala
una cualidad de un sustantivo. De todos modos, es facil distinguirlos, ya que el atributo siempre
aparece con un verbo copulativo, al contrario que el CPred:

Ellos llegan muy cansados / Ellos estdn muy cansados

También se suele confundir el CPred con un CC de modo, y la diferencia estd en la concordancia del
primero con el sujeto o con el CD, rasgo que no presenta ningln complemento circunstancial: Ellos
viven felices en su casita / Ellos viven felizmente en su casita.

Por dltimo, como el complemento predicativo califica a un nombre, a veces se puede confundir con
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el Adyacente; para distinguirlos, basta con sustituir el nombre por un pronombre: si continda
apareciendo el adjetivo, es porque se trata de un CPred, y no de un Adyacente:
Me devolvio el boligrafo gastado = Me lo devolvio gastado
CPred CPred

Me devolvié el boligrafo azul = *Me lo devolvié azul
Ady Ady

Ejercicio: En las oraciones siguientes hay atributos, complementos predicativos y
complementos circunstanciales de modo. Distinguelos:

Los nifios siempre vuelven sucios del parque. La alumna respondio tranquila. La alumna
respondio tranquilamente. La alumna parece tranquila. Han nombrado ministra a una
inepta. Estd mds animado ahora. Hablé animadamente con todos. Criticé con respeto
al profesor. Critico respetuoso al profesor.

Ejercicio: Sefala los CPred de las siguientes oraciones y distinguelos de los Adyacentes
que aparezcan; precisa si los CPred se refieren al sujeto o al CD:

Ellas pasan por extranjeras. Me he comprado unos zapatos marrones. El equipo juega
muy motivado. Luis anda presumiendo de inteligente. Traes descosido el pantalon. Han
elegido alcaldesa a mi prima. Nos puso de ingenuas ante sus amigos. El rio baja
desbordado por la fuerte lluvia. Sus padres se casaron jovenes. Mariano se ha metido a
bombero. Acudio algo mosqueado al trabajo. El chico rubio es compaiiero mio. Alli me
tienen por vago. Andan bastante contentos todo el dia. Ayer vi una pelicula muy
interesante.

Ejercicios sobre el C.AGENTE:

Ejercicio: Sefiala los Suplementos, los Complementos Circunstanciales y los Complementos
Agentes de las siguientes oraciones:
No dispongo de tiempo ahora. Este afio aspira a un trabajo mejor. Mis abuelos vinieron de

Madrid con sus hijos desde un pueblo de Cdceres. La huelga ha sido desconvocada por los
trabajadores en una asamblea. El presidente del equipo ha sido denunciado por corrupcion.
Guarda el bocadillo de chorizo para el recreo. Fueron atendidos los enfermos por el médico de
guardia. Los empresarios sélo se preocupan de los beneficios. Ese problema es sabido de
todos. Ese problema es sabido de memoria. Fue elogiado por su actitud. Fue elogiado por los
asistentes. Fueron reconocidas por sus compafieros. Fueron reconocidas por su aspecto

20



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

CLASIFICACION DE LA ORACION SIMPLE

La clasificacion de los tipos de oraciones se ha venido realizando tradicionalmente segun tres
criterios distintos: la modalidad oracional, la relacién entre el sujeto y el predicado y la estructura del
predicado. Recordemos que, de acuerdo con los dos primeros, se establecian los siguientes tipos de

oraciones:

* Segun la modalidad oracional:
3. Oraciones con intencion declarativa: Enunciativas
4. Oraciones con intencidn expresiva: [ Desiderativas,
Dubitativas
Exclamativas
5. Oraciones con intencidn apelativa: J§ Interrogativas (Parciales y Totales)
Exhortativas

r Segun la relacion sujeto-predicado:

1. Impersonales o unimembres: De fendmeno natural
(no pueden llevar sujeto Iéxico) 4 Existenciales
Reflejas

2. No impersonales o bimembres
(pueden llevar sujeto Iéxico)

r Segln la estructura del predicado. Resulta problematica, porque ha de tener en cuenta

factores como los valores sintacticos y semanticos del verbo, la estructura del nicleo del
predicado o los tipos de complementos que aparecen. Partiremos del siguiente cuadro:

CLASIFICACION DE LAS ORACIONES SEGUN LA ESTRUCTURA DEL PREDICADO
ATRIBUTIVAS | Juan es bueno // Juan estd cansado // Juan parece feliz

PASIVAS PASIVA PERIFRASTICA: La casa fue vendida por Juan
PASIVA REFLEJA: Se venden dos casas en el barrio
PRONOMINALES (REFLEX / RECI'PR): Juan se lava

TRANSITIVAS | NO PRONOMINALES: Juan vendid su casa

PREDICATIVAS

ACTIVAS PRONOMINALES: Juan todavia se acuerda de mi
INTRANSITIVAS | NO PRONOMINALES: Juan vive aqui

Ejercicios sobre las ORACIONES ATRIBUTIVAS:

Ejercicio: Distingue los usos atributivos de los predicativos en las siguientes oraciones con los verbos

SER, ESTAR y PARECER:
El otro dia fue su cumplearios // El otro dia fue maravilloso // Ahi no estdn sus cosas // Parecen

simpaticos // Las gafas estdn rotas // Ese chico no se parece a nadie.

Ejercicios sobre las ORACIONES PASIVAS:

Ejercicio: En las oraciones siguientes aparecen mezcladas pasivas reflejas e impersonales con se.
Distinguelas y subraya en las pasivas el sujeto paciente:
Se hacen fotocopias en color. La puerta del Instituto se cierra a las nueve. Todavia se explota a los

trabajadores. En algunas farmacias se toma la tension. Aqui se habla de cualquier tema.
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VALORES DEL PRONOMBRE ‘SE’:

VALORES DE SE
1. Pronombre personal variante de LE, Cl, en | Maria se lo dijo muy clarito
oraciones transitivas del tipo Yo SE lo di
2. Pronombre reflexivo correferente con el Sujeto | CD: Yo me lavo todas las mafianas
(Yo-me; ti-te; él/ella-se) Cl: Yo me lavo la cara todas las mafianas
3. Pronombre reciproco. La formula es Nosotros/as — | CD: Ojald se odiaran un poco menos
nos; Vosotros/as —os; Ellos/as — se. Cl: Juan y Pepe se enviaron un regalo
4. Marca de intransitividad de un verbo pronominal Elena siempre se rie de mi
5. Marca de oracion pasiva refleja En esta ciudad se han construido dos
puentes en poco tiempo
6. Marca de oracion impersonal refleja Se grito con furor en el concierto
7. Dativo ético, con valor enfatico Pepe se comid una chuleta enorme

Para realizar el analisis sintactico completo de una oracién, puede resultar Util seguir una serie de
pasos, tal y como sefialamos a continuacion:

1. LOCALIZACION DEL NUCLEO DEL SV
2. LOCALIZACION DEL SUJETO:
@ Hay sujeto Iéxico: analisis de su estructura
@ Elsujeto estd omitido: anotacion de la persona y el nimero
@ Laoracion es impersonal: Anotar su tipo
3. ANALISIS DEL PREDICADO.
@ Elverbo es atributivo:
B Busqueda del atributo (sustitucion por LO)
B Busqueda de Cl (sustitucidn por LE-LES)
H Busqueda de CC
@ Elverbo es predicativo:
B Voz activa:
Busqueda de CD (sustitucién por LO-LA-LOS-LAS)
F Busqueda de Suplemento (Preposicion exigida por el verbo)
F Busqueda de ClI (sustitucién por LE-LES)
E Buasqueda de CPRED (concordancia con el sujeto o con el CD)
F  Buasqueda de CC
B Voz pasiva:
F  Busqueda de CAgente (preposicién “por”)
F Buasquedade ClI
E Buasqueda de CC
4. CLASIFICACION DE LA ORACION

Ejercicios sobre las ORACIONES TRANSITIVAS E INTRANSITIVAS, CON CONSTRUCCIONES
PRONOMINALES:

Ejercicio: Analiza sintacticamente las siguientes oraciones, y para ello, sigue los pasos del esquema anterior:
Luis se cree listo. Se marcharon sin despedirse. Siempre andan insultdndose. Os preocupdis sin motivo. Se
eligio a los representantes. No te acuestes tan temprano. Se lo dijeron ayer. Se dejo de trabajar a las cinco.
Todavia no se han abierto las puertas. Me han dado un golpe en la rodilla. Sélo se habla de deportes. Se han
celebrado los carnavales antes que otros afios. Se la admitio sin problemas. Se separaron amistosamente.
iSujetaos fuerte a la cuerda! El joven se le aproximé sigilosamente.  Se oian ruidos extrafios en la casa
abandonada. Habia muchas especies de plantas en aquel jardin. Se enviaron medicinas a los afectados por la
catdstrofe. En esta ciudad, se echa a los vendedores ambulantes. Se me pusieron los pelos de punta con esta
pelicula.
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SINTAXIS COMPLEJA: EL ENUNCIADO

La unidad maxima de comunicacion es el TEXTO, y la unidad minima, el ENUNCIADO, que se define
como la unidad mads pequeia que constituye por si misma un mensaje, con independencia sintactica,
semantica y de expresién (va delimitado por pausas): jAdids!, Buenos dias.

Los enunciados son de dos tipos:

+ NO ORACIONALES o FRASES: carecen de predicado verbal; son sintagmas que adquieren un
rango de acto comunicativo auténomo: Apotedsico triunfo en Badajoz. Pueden ser de dos
clases: SIMPLES: Mi padre!, o COMPUESTOS POR COORDINACION: jLa bolsa o la vida!, O POR
YUXTAPOSICION: ¢Un té, un café...?

+ ORACIONALES: con predicado verbal: Dame un café, si tienes.

Analisis:

Un recibimiento magnifico, en efecto.

Frase simple, enunciativa afirmativa, formada por un SN cuyo nucleo “recibimiento” lleva un Det. “un”,
y un Adyacente “magnifico”; la locucion adverbial “en efecto” actia como Modificador.

Un café con leche y una tostada, por favor.

Frase compuesta, exhortativa, formada por dos SN relacionados por Coordinacién copulativa. El
primero, “un café con leche”, se compone del Nucleo “café”, un Det. “un” y un C. del Nombre “con
leche”; el segundo SN: “una tostada”, lleva solo un Det. “una” con el nucleo “tostada”. Toda la frase
estd complementada por el Modalizador exhortativo “por favor”.

Ejercicios: Ahora, analiza los siguientes enunciados no oracionales o frases: Vehiculos de ocasién /
iPor fin una oferta interesante! / Traje esquimal completamente nuevo / A buen entendedor, pocas

palabras / Muchas gracias / é Un café con leche o un té con pastas?

ORACION COMPLEJA Y GRUPOS ORACIONALES

Se dice que hay una oracion compleja cuando alguna de las funciones sintacticas es desempefiada
por una estructura oracional, que se denomina proposicion subordinada. Asi, diremos de
@ Necesito que me ayudes = (tu ayuda)
@ La novela que ha recibido el premio no es muy buena = (premiada)
@ Saldré un rato cuando acabe el trabajo = (luego)

Dentro de la proposicidn, distinguimos entre el nexo y la misma proposicion subordinada:
Son varios los elementos que pueden funcionar como nexos:

#+ Conjunciones subordinantes: que, si, pues, porque, como, cuando, aunque, en
cuanto, o locuciones conjuntivas: tan pronto como, cada vez que, puesto que, ya que,
a condicion de que, con tal que, por mds que, aun cuando...

+ Pronombres relativos: que, el cual-cuales, quien-quienes, cuanto-a-os-as, o el
determinante relativo cuyo-a-os-as.

#* Adverbios relativos: donde, cuando, como.

+ En ocasiones, la proposicién subordinada no va introducida por ningtin nexo porque
su nucleo verbal es un infinitivo, un gerundio o un participio: Me gustaria ir a Sicilia.

La proposicion puede aparecer en cualquier posicion dentro de la oracion compleja: Quien canta
sus males espanta, El reloj que me regalaron se ha estropeado, Lldmame por teléfono cuando llegues a
casa.

Ademas, conviene saber que en una oracién compleja puede haber mas de una proposicién
subordinada, con un nicleo verbal en cada una: Cuando pasaron varios afios descubrieron que €l era

inocente.
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CLASIFICACION DE LA ORACION COMPLEJA

Sujeto Es fdcil que apruebes en junio // Le gusta que le
paguen el café
cD Juan aseguré que llegaria muy temprano // No sabia
PROPOSICIONES dénde esconderme
SUBORDINADAS Atributo El problema es que no te enteras

SUSTANTIVAS Tengo ganas de que termine el curso de una vez

Complemento del Nombre
Complemento del Adjetivo

Complemento del Adverbio

Estd aburrido de repetir siempre lo mismo
Llegaremos antes de que empiece a llover

Aposicidn Le dieron el aviso: que no se descuidara en su trabajo
Cl Le concedieron el premio al que se lo merecia
Suplemento Juan suefia con que le regalen un piano
C. Agente La novela era muy elogiada por quienes la habian leido
PROPOSICIONES Adyacente El nifio que tiene el pelo rizado es mi hermano
SUBORDINADAS La casa donde vivo ahora tiene ascensor
ADJETIVAS Atributo La tela parece bordada a mano

C. Predicativo

Mis primos llegaron agotados por el viaje

PROPOSICIONES Lugar Se quedd donde yo lo dejé
SUBORDINADAS Tiempo Acudimos a la reunién cuando la convocaron
ADVERBIALES Modo Hicisteis el pastel como indicaba la receta
PROPOSICIONES Causal No fuimos a la fiesta porque no nos invitasteis
SUBORDINADAS DE Final ¢Compraste el vestido para ir guapa a la boda?
C. CIRCUNSTANCIAL Condicional Si no lo hubiera visto, jamds lo habria creido
Concesiva Aunque la mona se vista de seda, mona se queda

PROPOSICIONES
SUBORDINADAS

Comparativa

Dice tantas mentiras como su amigo Pepe

Consecutiva

Dice tantas mentiras que ya no la cree nadie

COMPARATIVAS Y
CONSECUTIVAS
GRUPOS DE ORACIONES COORDINADAS

COPULATIVAS Comid rapidamente y salio de casa otra vez

EXCLUYENTES jApaga la television o la apago yo!
DISYUNTIVAS DISTRIBUTIVAS Tan pronto se rie a carcajadas como se pone triste

EXPLICATIVAS Esas palabras tienen el mismo significado, o sea, son sindnimas

ADVERSATIVAS Lo he estado esperando durante mucho tiempo, pero no ha venido

GRUPOS DE ORACIONES YUXTAPUESTAS

Pepe le regalé un ramo de claveles; yo, un ramo de rosas blancas // Ya puedes insistir, no te atenderdn;
estd cerrada la ventanilla.

EJERCICIOS DE ANALISIS SINTACTICO DE ORACIONES COMPLEJAS POR SUBORDINACION
ADIJETIVA

Distingue en las siguientes oraciones la conjuncidon QUE del pronombre relativo QUE:

e (Creo que esa es la puerta por la que tenemos que salir

e Sube la persiana, que entre la luz

e Le he comentado a Carmen que debia venir pronto

e  Estoy de acuerdo con la propuesta de que hablo Juan

e  FEstoy de acuerdo con la propuesta de que vayamos al campo




Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

Construye oraciones complejas a partir de los siguientes grupos de oraciones simples:

e Me ha saludado la chica - Conocimos a la chica el otro dia = Me ha saludado la chica a la que
conocimos el otro dia.

e [Elatleta francés gand la medalla de oro - Era el favorito.

e Nos hospedamos en el hotel - Nos lo recomendo el guia.

e No encuentro el reloj - Me lo regald mi padre.

e Las peliculas de Harry Potter me encantan - Estdn llenas de accion.

e Elconcierto fue un gran éxito - Duré mds de dos horas.

En las siguientes oraciones complejas, delimita la proposicién subordinada adjetiva, di su funcién,
sefiala su antecedente y también las dos funciones del relativo:

e Laabuela contempla la fotografia que cuelga del tabique

e Esta es la casa donde naci

e  FEsa situacion, cuyas causas desconocia, la obsesioné durante mucho tiempo.

e Comid unos higos que tenia al alcance de la mano.

e Habia alli un campesino joven al que todos llamaban Ernesto.

e Ha venido Jorge, del cual no me fio un pelo.

e [Este es el tren en el que viajaron mis padres.

e Siguio con la vista al pdjaro que, todavia cantando, se desvanecia en el aire oscuro.
e Miabuelo, a quien conocia todo el mundo, llegé a vivir casi cien afios.

Comprueba las funciones sintacticas que desempeiian las subordinadas incluidas en las siguientes
oraciones complejas:

e  Recuerda lo que te dije

e Esldgico lo que ha ocurrido

e A quien Dios se la dé, San Pedro se la bendiga
e Tedaré cuanto me pidas

e  Siempre ayuda a los que mds lo necesitan.

Distingue las subordinadas adjetivas de las subordinadas adjetivas de relativo sustantivadas:

+ Lo que me has dicho suena a cuento chino

+ El nifio con el que jugaba mi hijo se ha ido a vivir a otro barrio

r Aquél fue quien me lo dijo

r Tengo un loro cuyo nombre es Nicolds

r Cuantos estaban alli estallaron en aplausos

r No me gustan las personas que fingen

+ Me desagradan los que actuan a espaldas de los demds

r Estos dias de verano, en los que no se hace nada, son una delicia.

Analiza las siguientes oraciones complejas segun el modelo:
(Mi coche, (que es muy viejo),  corre muchisimo)
SUJETO PREDICADO

Enunciado formado por una Oracién Compleja que incluye una Proposicidon Subordinada Adjetiva de
relativo Explicativa, en funcion de Adyacente del nucleo del sujeto.

El Sujeto de la Oracidn es: “mi coche, que es muy viejo”.

El Predicado: “corre muchisimo”.

Dentro del Sujeto se encuentra la Proposicién subordinada, “que es muy viejo”, con el pronombre




Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

relativo “que” como nexo y Sujeto, a su vez, del verbo “es”, y el S Adjetival /Atributo: “muy viejo”.

e Suapartamento es una leonera donde todo estad revuelto

e Ellenguado es el pescado que mds me gusta

e (ortale el jamodn con el cuchillo que compré ayer

e Recuerdo aquella época cuando vivia con mis abuelos

e La chica cuyo perro me mordid es muy simpdtica

e Me pidié que le diera el regalo que le habia prometido

e Pased hasta el lugar donde la carretera que conducia al pueblo se desviaba de la principal.
e FElcoche robado lo descubrieron abandonado en el descampado

e Hevisto a Maria desanimada por la situacion

e Luisa, a quien he saludado esta mafiana, me ha dado recuerdos para ti.

e Enlas elecciones celebradas el pasado domingo se ha abstenido mucha gente.

EJERCICIOS DE ANALISIS SINTACTICO DE ORACIONES COMPLEJAS POR SUBORDINACION
SUSTANTIVA

Analiza estas oraciones complejas cuya proposicion subordinada esta expresada en estilo directo;
después, ponlas en estilo indirecto y explica los cambios que hayan sufrido:
EJEMPLO: Repetia insistentemente: jDejadme en paz!

Enunciado formado por una Oracion Compleja que incluye una Proposicién Subordinada
Sustantiva con la funcidn de CD, en estilo directo: “Dejadme en paz”.

Sujeto de la Oracidn: eliptico de 32 persona: “él o ella”.

Predicado de la Oracion: “repetia...paz”. Nucleo verbal: “repetia”. CCModo:
“insistentemente”; CD: la Proposicidon subordinada “dejadme en paz”; Sujeto: eliptico de 22
persona: “vosotros/as”; nucleo verbal: dejad, con un CD: “me”, y un CCModo: “en paz”.

En estilo indirecto: Repetia insistentemente que lo dejaran en paz, donde se han introducido
los siguientes cambios: se ha afiadido la conjuncién en funcidon de nexo “que”, el verbo ha
pasado de 22 pers. Plural de imperativo a 32 pers. Plural de Pret. Imperfecto de Subjuntivo, y el
CD “me” (pronombre personal de 12 persona) se ha convertido en “lo” (pronombre de 32
persona).

#+ No quiero mas monsergas —exclamo.
#+ Con mucha calma, dijo: Me tenéis hasta el gorro.
+ Mipadre nos ordend: Esta tarde no salis a hinguna parte.

En el siguiente texto abundan las proposiciones subordinadas sustantivas interrogativas indirectas.
Subrayalas y rodea con un circulo los nexos que las introducen. Di qué clase de palabra son:

#% Conocia cada uno de los trenes, sabia de dénde venia, a dénde iba, cuéndo llegaba a cualquier otra parte,
qué trenes partian de alli y a qué hora llegaban. Se sabia los numeros de los trenes, sabia qué dias
circulaban, si llevaban coche-correo y cudnto costaba un billete a Sevilla, a Pamplona o a cualquier otra
parte.

Sustituye por proposiciones subordinadas sustantivas los SN realzados, e indica de qué clase son:

EJEMPLO: Estamos cansados de vuestro escaso interés por el tema = de que manifestéis tan poco
interés por el tema: Prop. Sub. Sustantiva de C. del Adjetivo.

#+ La obsesion de un suspenso en Lengua le impedia dormir.
#+ Le obsesionaba el suspenso en Lengua
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FEEEe

Estoy harta de tus protestas

Se harto de sus protestas

Reconozco mi gran equivocacion

Mi mayor ilusion seria el triunfo de Espaiia en la Eurocopa.
Os doy dos recomendaciones: puntualidad y maximo silencio.

Analiza las siguientes oraciones complejas con proposiciones subordinadas sustantivas:

A N e

Es bueno que la gente te escuche

Debes ayudar a quien lo necesite

Me contd que la habian dejado sola

Tiene miedo de fracasar en sus negocios

La verdad es que nadie lo sabia entonces

Esa es la pega, que no sé cdmo empezar

Mi amigo Juan, el que vive en Suiza, es un gran escalador.
éQuieres venir con nosotros?

Cuéntame como te lo has pasado

Parece imposible como se ha puesto de gordo

Todavia no me has dicho si vendras conmigo a Paris

Juan insiste en que lo acompafie al dentista

Una persona que la ha tratado de cerca me ha dicho: “No te fies de ella”.
Nunca supe donde habia escondido el tesoro

En las siguientes oraciones complejas, subraya la subordinada y precisa si es sustantiva o adjetiva;
luego, indica su funcion:

No creo que sea verdad

Confio en que pronto cambie el tiempo

No compres algo que no necesites

Tengo la seguridad de que aprobaré

Estoy seguro de que aprobaré

He visto a Juan, que esta muy mejorado

Los zapatos que me compré ayer ya me han hecho dos rozaduras
Me molesta que me mientas

Victor, del cual te hablé el otro dia, se ha hecho un esguince en el tobillo
éNo hay nadie que lo quiera?

Lo he resuelto sin que me ayudara nadie

Dame un boligrafo con el que pueda escribir mejor.

A A o o o A A

EJERCICIOS DE ANALISIS SINTACTICO DE ORACIONES COMPLEJAS POR SUBORDINACION

ADVERBIAL

Analiza las siguientes oraciones complejas con proposiciones subordinadas adverbiales:

o o A A

Estaba afeitandome cuando llegd

Tan pronto como lo supe te llamé por teléfono

Se quedd donde yo lo dejé

Estaba sentado en su silla como Dios manda

Se marché como si aquello no le interesara

Vamos a donde tu quieras

Apenas oy9 la noticia se marché con viento fresco
Tengo que descansar antes de que empiece el curso
Encontré el libro donde yo pensaba que estaria

27



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

+ Me pregunto dénde lo habré dejado
4+ No me acuerdo exactamente de cudndo nos conocimos
4+ Me sorprende cémo ha resuelto el problema mi amigo.

EJERCICIOS DE ANALISIS SINTACTICO DE ORACIONES COMPLEJAS CON PROPOSICIONES
SUBORDINADAS EN FUNCION DE C. CIRCUNSTANCIAL: CAUSALES, FINALES, CONCESIVAS,

CONDICIONALES

Analiza las siguientes oraciones complejas con proposiciones subordinadas de CC:

—FErEerreree

Como no insistas mas, no lo vas a convencer

No le digas nada porque se puede enfadar

Aunque lo intenten, no engafan a todos

Le hace la pelota al jefe con vista a que lo asciendan
Guardatelo bien para que no se te pierda

No te preocupes, que llego a tiempo

Llamaron a la puerta apenas me habia acostado
Segun han dicho en la tele, este afio hara buen tiempo
Sino lo guardas bien se te perdera

EJERCICIOS DE ANALISIS SINTACTICO DE ORACIONES COMPLEJAS CON PROPOSICIONES

SUBORDINADAS CONSECUTIVAS Y COMPARATIVAS

Analiza las siguientes oraciones complejas con proposiciones subordinadas comparativas y

consecutivas:

FErErErrrfeErerrfeer

Dice tantas mentiras como su amigo

Dice tantas mentiras que ya no lo cree nadie

Ve tanto la television que se va a volver tonto

Quiso a su abuela tanto que no pudo soportar su marcha

Tanta claridad habia aquella noche que se veian muchisimas estrellas
Ha comido tantos pasteles como le han puesto

El dia es tan caluroso que no puedes pisar la calle

Ha nevado tanto como habian anunciado

Se formd tal atasco que permanecimos una hora con el coche parado
A Juan le gustan tanto los deportes como a su hermana la lectura
Este afio voy al cine menos que el afio pasado

El Estado confia mas en la violencia que en la palabra

A mi me gusta tanto la play3 como a ti.

OTROS EJERCICIOS

Indica las clases de proposiciones subordinadas construidas con donde, cuando, como, cuanto:

—FErErEfEeerer

Cuando lo decia yo, seria por algo

Como no te pongas las gafas, no vas a ver nada

Dime cuantos dedos hay aqui

Como nadie me lo ha dicho, yo no sé nada

Es tan seguro eso como que estamos aqui

No sé como empezar

En el lugar de la pierna donde me hirieron tengo una cicatriz
Aun cuando te resulte dificil, tienes que intentarlo
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Al final lo hard como le dé la gana

Se lo dije a cuantos quisieron escucharme
Es tan grande como una mole

Consiguiod todo cuanto se propuso.

e

Seiiala los distintos valores de que en el siguiente texto (si es pronombre relativo, interrogativo,
exclamativo, conjuncion o expletivo = sin funcién, coloquial), asi como las clases de proposiciones
que introduce:

-Pero ¢qué te pasa? Explicamelo sin andar con rodeos, por lo que mas quieras.

Ella levanté una mirada irritada.

-Pero iqué quieres que me pase? Lo de mi padre. Que parece que lo haces para fastidiar.
Arriba tendrias que haber subido a buscarme. Eso es lo que tenias que haber hecho, para que
se vayan arreglando las cosas, en vez de ponerlo todo cada vez peor. Me preguntas que qué
me pasa.

Arrancd a andar y a los pocos metros se volvid a mirarle.

Asi como querrads que me dejen ir a Madrid ni nada. Eres egoista, egoista —dijo con voz
rabiosa-. Todo que lo resuelva yo sola, tu nada, ti molestarte, de eso nada. Alld que me las
componga, a ti qué te importa; pedir eso si: que venga a Madrid, a tu padre le dices lo que sea,
a mi me importa un comino, como si fuera tan facil (...)

-Tienes veintisiete afios, Julia. Tienes que comprender que no te vas a pasar la vida atada a los
permisos para cosas que son importantes para nosotros. A veces me has parecido inteligente,
y que comprendias esto.

CARMEN MARTIN GAITE, Entre visillos

Completa estas oraciones complejas y grupos oracionales con el nexo adecuado, e indica de qué clase
son:

conque + El pincel pintd este cuadro lo guarda en un estuche

con qué + Nosé has podido hacerte ese rasgufio

conque % Noiré contigo al cine; no me des mas la lata

sino % Acuérdate de recoger tus cosas; mafiana te faltara tiempo
si no #+ No es bronquitis, pulmonia, lo que tiene su hija.
porque % No entiendo la defiende con tanto ardor

por qué #+ Para tilas cosas son sencillas no te detienes a pensar
por que #+ Elcamino fuimos a la playa esta sin asfaltar

dénde + Vive nacié

donde + Nosé he puesto las llaves

a donde # No puedes venirte tu voy

adonde % Desconocemos el lugar iremos mafiana

cémo #+ Hizo el examen mejor pudo

como + Nosabe hacerle frente a una situacién tan delicada
cuando * acabes de hacer el tonto, hablaremos en serio
cuando + No ha preguntado llegard su tren.

EJERCICIOS CON GRUPOS DE ORACIONES RELACIONADAS POR COORDINACION

Indica qué unidades lingiiisticas aparecen coordinadas en los siguientes enunciados, sefala los nexos
coordinantes y precisa el tipo de coordinacion:

Ni en casa ni en el trabajo le hacen caso

O sales o entras, pero no te quedes ahi parado

Tan pronto me habla afectuosamente como no me saluda

Estd lloviendo mucho, asi que me llevaré el paraguas

Creo que ya es muy tarde y que no nos dara tiempo

No llegd a casa borracho, sino un poco alegre.

FEEEEE
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+ ¢Vas a pagarme lo que me debes en dinero o en regalos?

Seiala las oraciones coordinadas que figuran en los siguientes enunciados e indica su clase:
Lo intentd con todas sus fuerzas, pero fracaso

No me lo han dado, sino que lo consegui yo

Ni puede ni quiere

Nadie la conoce en su casa ni nadie la recuerda

Pasd a mejor vida, es decir, murio

Unas veces se porta bien, otras veces se pasa de la raya

Traigame la cuenta o me voy del restaurante

Compro, luego existo

R

EJERCICIOS CON GRUPOS DE ORACIONES RELACIONADAS POR YUXTAPOSICION

Analiza los siguientes grupos oracionales:

Trabaja con mas ahinco; conseguirds mejores resultados.

No veo nada la televisidn; sélo me gusta la musica.

Pepe le regald un ramo de claveles; yo, uno de rosas blancas.
Ya puedes insistir; no te atenderan; esta cerrada la ventanilla.
Hace frio. Hoy no saldré de casa.

FEEEE

Transforma estas oraciones yuxtapuestas en coordinadas o en oraciones complejas por
subordinacidn, segun convenga:

% Fuimos al cine; estaba cerrado.

# Toco el timbre; salimos al recreo.

# Le hasubido la fiebre; esta delirando

EJERCICIOS DE SINTAXIS SOBRE TEXTOS

1. Analiza las oraciones coordinadas que encuentres en este texto:

Rezaba, silencioso, en su breviario, un clérigo, y de un cuarto, alld arriba, se escapaban las carcajadas
de unos soldados, o sonaban en el tablero los dados con que unos estudiantes jugaban. Ni hora del dia ni
de la noche habia quietud; ni un momento estaba cerrada la puerta de la casa.

AZORIN, Castilla.

2. Di de qué clase son las oraciones coordinadas que hay en este fragmento de Benito Pérez
Galdos:

Recorri luego la muralla y conté todos los barcos fondeados a la vista. Llegué por fin a la Caleta, y alli
mi alegria no tuvo limites. Bajé a la playa y, quitdindome los zapatos, salté de pefiasco en pefiasco;
busqué a mis antiguos amigos de ambos sexos, mas no encontré sino a muy pocos: unos eran ya
hombres y habian abrazado mejor carrera; otros habian sido embarcados por la leva; y los que
quedaban apenas me reconocieron.

Trafalgar
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3. Analiza las oraciones complejas que contengan proposiciones subordinadas adjetivas de este
poema de Jorge Luis Borges:

Hay una linea de Verlaine que no volveré a recordar,
hay una calle proxima que estd vedada a mis pasos,
hay un espejo que me ha visto por ultima vez,

hay una puerta que he cerrado hasta el fin del mundo.
Entre los libros de mi biblioteca (estoy viéndolos)

hay alguno que nunca abriré.

Este verano cumpliré cincuenta afos;

la muerte me desgasta, incesante.

4. Analiza sintacticamente este texto:

El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levantd a las 5:30 de la mafiiana para esperar el
buque en que llegaba el obispo. Habia sofiado que atravesaba un bosque de higuerones donde caia una
llovizna tierna, y por un instante fue feliz en el suefio, pero al despertar se sintio por completo salpicado
de cagada de pdjaros. “Siempre sofiaba con drboles”, me dijo Pldcida Linero, su madre, evocando 27
afios después los pormenores de aquel lunes ingrato. “La semana anterior habia sofiado que iba solo en
un avion de papel de estafio que volaba sin tropezar por entre los almendros”.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Crénica de una muerte anunciada

5. Texto para analizar oraciones:

Mafana, en cuanto amanezca, iré a visitar tu tumba, papd. Me han dicho que la hierba crece salvaje
entre sus grietas y que jamads lucen flores frescas sobre ella. Nadie te visita. Mamd se marché a su tierra
y tu no tenias amigos. Decian que eras tan raro... Pero a mi nunca me extraid. Pensaba entonces que tu
eras un mago y que los magos eran siempre grandes solitarios. Quizd por eso elegiste aquella casa, a dos
kilometros de la ciudad, perdida en el campo, sin vecino alguno. Era muy grande para nosotros, aunque
asi podia venir tia Delia, tu hermana, a pasar temporadas. Tu no la querias mucho; yo, en cambio, la
adoraba. También teniamos sitio para Agustina, la criada, y para Josefa, a quien odiabas. Aun puedo
verla cuando llegé a casa, vestida de negro, con una falda muy larga, hasta los tobillos, y aquel velo
negro que cubria sus cabellos rizados. No era vieja, pero se diria que pretendia parecerlo. Tu te negaste a
que viviera en casa. Mamd dijo: “Es una santa”.

ADELAIDA GARCIA MORALES, El Sur

EJERCICIOS DE REPASO

1. Analiza las siguientes oraciones impersonales o pasivas reflejas:
En el Instituto no se fuma

Es tarde, pero hace buen tiempo

No dicen la verdad en la tele

Se sufre mucho en los exdmenes de Lengua

Habia una gran satisfaccidn por ganar el partido

Llamaron a mi padre por teléfono

En invierno nieva mucho por estas tierras

En las largas etapas del Tour se sufre hasta la extenuacion

Llovera torrencialmente en la zona este

En verano, siempre hay una gran aglomeracion de gente en las playas
Hara mucho frio esta noche; ha nevado con intensidad todo el dia
Se han roto las farolas de la calle.

FEEFErEEEREEEe
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4+ Sevendieron muchos muebles de segunda mano en la subasta benéfica
4+ Se preguntd a los testigos acerca de los rasgos de los ladrones
4+ Alos afectados por la catastrofe se les enviaron medicinas y socorros

2. Extrae de este fragmento todas las oraciones impersonales o pasivas reflejas que encuentres
analizalas:

r Hay en la pared un cartel de toros. Alld arriba se abre un pasillo al cual dan las puertas de los
cuartos. Se oye a lo lejos, en la serenidad de la noche, el campaneo —a menudas campanitas- de
un convento. Nos acostamos pensando: “¢Hacia donde caerd la catedral de esta ciudad que
desconocemos? iHabrd aqui un paseo con viejos y copudos olmos? ¢Habrd una vieja ermita
junto al rio? ¢Habrd en una callejuela solitaria y silenciosa una tiendecilla de hierros viejos y
cachivaches?

AZORIN
3. Analiza los siguientes enunciados (oraciones complejas y grupos oracionales):

»+ 0O no me entiendes o te haces el desentendido

r Lo que me cont6 era una pura mentira

r Es evidente que no les caigo bien a tus amigos

r Tenia una moto que me creé muchos problemas

r Elchico de quien te hablé me ha mandado un regalo

» Se fija mucho, pero no entiende un pimiento

r No me encontré con ella, sino con su madre

» Me imagino lo que estara haciendo

r En mi casa las normas son mas flexibles que en la tuya

r Veranear en la playa no me gusta nada

r Porlas tardes, o pasea o ve la television

r Puesto que nadie se atreve, iré sola

r Lldmaloy dile lo que tiene que hacer

» Una vez hayas terminado el trabajo, descansaras tranquilamente en casa
r No le dieron el premio porque no se lo merecia

r Por mucho que insistas, no saldrds esta noche

+ Me acordé de que tenia entrenamiento ese dia

» Haz el trabajo si quieres cobrarlo

r No sé cuanto tiempo me tuvo esperandolo; es muy descortés

r O arrancame el corazén o dmame, porque te adoro

r No fueron a Salamanca, sino a Segovia

r Todavia no me has dicho si es nifio o nifia

» Tuve la suerte de que se fijaran en mi

r Confio en que me devuelvas el libro que te presté hace un afio

» Con la niebla no se veia hacia ddnde caminaba

r Los padres cuyos hijos hayan aprobado pueden pasar a secretaria a recoger las notas
r Caminaba orgullosa, abriendo la comitiva

r Después de comer esta deliciosa paella habra que dormir la siesta

+ Con leer el tema una vez no basta

r Hecha esta advertencia, os dejaré tranquilos de una vez

r Se marchd de casa sin dinero y sin que lo supiera nadie

r Llovié con tanta fuerza que nos calamos hasta los huesos

» No era tan rico como decia

r Dile que no se preocupe tanto por su apariencia y que sea mas amable y generoso
+ El otro dia vimos cémo se desbordaba el rio Guadalquivir

» Todavia esta en pie la casa donde naci

r Olvidé las cosas de que me hablaron, pero tengo que hablar contigo
* Vimos a Pepe dormido en el sofa de su casa

r Estara en la calle, jugando con sus amigos

r Ella misma escribi6 el poema con el que gané el concurso
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BATERIA DE EJERCICIOS DE SINTAXIS

1. Explica las relaciones oracionales que existen en estos enunciados (grupos
oracionales compuestos por yuxtaposicion):

= [(Preparé yo solo la comida):( no tengo otra cosa [que hacer])]

Enunciado formado por un Grupo Oracional de dos Oraciones relacionadas por Yuxtaposicion.

La 12 Oracidn: “preparé yo solo la comida”, es Simple.
La 22 Oracién: “no tengo otra cosa que hacer” es Compleja, ya que incluye una Proposicién Subordinada de

Infinitivo Adjetiva que funciona como Adyacente del antecedente “cosa” mediante el pronombre relativo “que”;
el sintagma nominal “otra cosa que hacer” es el CD de “tengo”, y el nexo relativo “que” también se analiza como
el CD del infinitivo “hacer”.

= Acude, corre, vuela, / traspasa la alta sierra, ocupa el llano. (Fray Luis de Ledn)
= No tengo ganas de salir, me quedo en casa

* Este es un problema irresoluble: ninguna solucién es aceptable.

= iHas sido tu quien ha dicho: “Ya estoy harto de vosotros”?

= No he sido yo quien ha dicho eso: ha sido Juan.

= Se quedo palida: no esperaba mi contestacidn.

2. Separa los enunciados que componen el siguiente texto. ¢Cuales de ellos estan
formados por mas de una oracion? Marca cada una de esas oraciones y determina en
qué casos estan relacionadas por coordinacién y en qué casos por subordinacidn:

Cuando llegué a la oficina, ésta parecia sacudida por un vendaval. Los escritores y
corresponsales de prensa latinoamericanos querian conocer nuestra opinion sobre el
caso, y el teléfono sonaba sin interrupcion. Aunque la diversidad de puntos de vista de
los colaboradores impedia a la revista tomar partido, centralizamos en ella, de acuerdo
con Plinio, la recogida de firmas de la segunda carta. Con una simpdtica pero
inexcusable inconsciencia, llamamos a las cinco partes del mundo a pesar de que el
reducido presupuesto de nuestra publicacion no nos permitia semejante gasto. Pero la
indignacion moral del momento y la solidaridad con nuestros amigos cubanos sobre los
que acababa de cerrarse la trampa estaban por encima de cualquier cdlculo.
Juan GOYTISOLO, Coto vedado
3. En las siguientes oraciones, indica qué elementos son los que aparecen coordinados.
éEn qué casos se trata de una coordinacion de oraciones?

= Juanyyo hemos comido mucho

= Nosotros hemos comido paella y langostinos

=  Ayer comimos y bebimos demasiado

=  Ayer comimos bien y bebimos demasiado

= El cielo estaba muy oscuro y apenas se distinguia nada al otro lado de la calle
= Habéis estudiado mucho, pero no habéis obtenido ningln resultado

=  Habéis estudiado mucho pero sin ningln resultado

=  Por las buenas o por las malas, has de hacer lo que yo te diga.
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4. Entre estas oraciones hay coordinaciones de todo tipo y también yuxtaposiciones.
Determina en cada caso de qué clase son:

= [(Trdigame la cuenta) o(me marcho (sin pagar))]
Enunciado formado por un Grupo Oracional de dos oraciones relacionadas por Coordinacién Disyuntiva mediante

“. n

el nexo “0”.

La 12 Oracidn es Simple: “Traigame la cuenta”
La 22 Oracién: “me marcho sin pagar”, es Compleja, ya que incluye una Proposicidon Subordinada de Infinitivo en

funcién de CC Modo: “sin pagar”.(Para otros gramaticos, si el infinitivo no lleva complementos tampoco forma
una proposicién, y “sin pagar” seria considerado como un S Preposicional en funcién de CC de Modo).

= No lo he visto con mis propios ojos, sin embargo, estoy seguro de que sucedio asi

= Cogid un cazo del armario, lo puso al fuego y se prepard una infusién

= Estudiais pocas horas, no lo hacéis con la suficiente atencién o bien quizas os falte
cierta organizacion del tiempo de estudio

= No acudié a la cita, sino que decidié quedarse en casa

= Melo dejas en el buzdén o bien se lo das al portero

= Estd lloviendo a mares; no obstante, pienso acercarme hasta tu casa.

5. Explica las relaciones sintacticas que se establecen entre las oraciones y
proposiciones de los siguientes enunciados (de subordinadas sustantivas):

= (Pidele permiso [a quien quieras])
Enunciado formado por una Oracién Compleja que consta de una Proposicién Subordinada Adjetiva de

Relativo Sustantivada en funcién de Cl: “a quien quieras”.

= Aln no se sabe si el terremoto ha causado victimas ni a cudnto ascenderan las
pérdidas

= Dime con quién andas y te diré quién eres

= Eraimpensable que tomara una decisién como ésa

= Todavia no me explico cdmo ha subido hasta ahi sin que nadie lo ayudara

= Hablaba constantemente de que un dia se marcharia y que no lo volveriamos a
ver

= El ansia de triunfar en su profesién lo ha llevado a pasar siempre por encima
de quien fuese, y, por tanto, le ha acarreado el odio de cuantos lo conocen.

6. Analiza las siguientes oraciones complejas (sélo tipo y funcion de proposiciones, v,
en el caso de las adjetivas, cita el antecedente y las funciones del nexo relativo)
(Pueden formar parte de grupos oracionales):

= (Dile [que todavia no he terminado el libro [que me presté]], pero [que se lo
devolveré la semana [que vienel]]).

Enunciado formado por una Oracidn Compleja que incluye dos Proposiciones Subordinadas Sustantivas en

funcién de CD, relacionadas por coordinacidn adversativa mediante el nexo “pero”.

La 12 Proposicidn: “que todavia no he terminado el libro que me prestd” es, a su vez, compleja, ya que
contiene una Proposicién Subordinada Adjetiva de Relativo Especificativa en funcién de Adyacente, dentro
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del sintagma con funcién de CD: “que me prestd”; asimismo se sefiala que el nexo “que” ejerce la funcidn
también de CD del verbo “prestd”.

La 22 Proposicién: “que se lo devolveré la semana que viene”, es también Compleja, porque esta formada
por otra Proposicidn Subordinada Adjetiva de Relativo Especificativa en funcién de Adyacente de “semana”,

en el sintagma “la semana que viene”, CC de Tiempo. En este caso, el relativo “que” funciona como nexo y
sujeto del verbo “viene”.

= Siento una angustia aqui dentro cuyo origen no comprendo

= Dame una aguja con la que sacarme esa espina que me he clavado en el dedo

= El que tengas razén no justifica tu actitud

= El que te entienda, que te compre

* El, que siempre estd contento, hoy tiene un humor de perros

= Después hablé el presidente, quien sefald, en esencia, que saldriamos de
ésta.

* Eseesuntema en el que conviene que sigamos pensando

= No me digas otra vez que me quieres: la otra vez que me lo dijiste era también
mentira.

= Sé de un sitio donde va muy poca gente y en el que ponen una musica muy
buena

= En aquella época, cuando mi abuela todavia vivia, me daba los domingos
veinte duros

= Alld donde se cruzan los caminos, / donde el mar no se puede concebir, /
donde regresa siempre el fugitivo ... Pongamos que hablo de Madrid. (Joaquin
Sabina)

= No tengo ningun trabajo atrasado que hacer ni nada con lo que entretenerme

=  Mi abuelo, por quien siento una gran admiracién, fue quien me descubrié el
placer de la lectura.

Senala y clasifica las proposiciones subordinadas adverbiales que aparecen en los
siguientes enunciados, y su funcién en la oracién compleja (se incluyen también las
subordinadas de CC y las comparativas y consecutivas):

= ([Unavez que lo operaron], ya no volvié a tener ningtn dolor)

Enunciado formado por una Oracién Compleja que incluye una Proposicién Subordinada Adverbial en funcién de

CC de Tiempo: “una vez que lo operaron”.

= Puesto que tanto te gusta, aqui tienes una entrada para asistir gratis a la dpera

= A pesar de que estuvo lloviendo todo el mes, los pantanos no han alcanzado aln
los niveles del afio pasado

= Yaque estamos solos, te voy a decir la verdad.

= Decidieron encerrar al perro a fin de que los nifios no se asustasen al llegar

= Me gustaria que vinieses a verme si vuelves por Cérdoba

= Tiende laropa no bien llegues a casa

=  Comié tanto, el muy bruto, que acabd en el hospital

= Eldinero que dejé ayer en la mesilla no esta donde lo puse

= Seguro que le has gritado al nifio, porque esta llorando

= Esa muchacha tiene mas recursos que pelos tengo yo en la cabeza
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= En tanto que de rosa y azucena / se muestra la color de vuestro gesto / (...) coged
de vuestra alegre primavera / el dulce fruto antes que el tiempo airado / cubra de
nieve al hermosa cumbre. (Garcilaso de la Vega)

éQué valor (sustantivo, adjetivo o adverbial) tienen las proposiciones con verbo en
forma no personal de los siguientes enunciados? ¢Cudl es su funciéon dentro de la
oracion compleja? (Para determinarlo, puedes sustituirlas por elementos simples
equivalentes: sustantivos o pronombres, adjetivos o adverbios, cuando ello sea
posible. Distingue, ademas, cuando se trata de construcciones absolutas:

= (El alijo de cocaina [incautado ayer por la policia] es el mas importante del
afio)
Enunciado formado por una Oracién Compleja que incluye una Proposicién Subordinada Adjetiva de

”., ui

Participio en funcién de Adyacente del sustantivo “alijo”: “incautado ayer por la policia”; forma parte del SN

con funcidn de Sujeto de la Oracién: “el alijo de cocaina incautado ayer por la policia”

= Cancelado mi proyecto, ya nada me retiene en esta empresa

= Estan listo que ve crecer la hierba

= Se quedod, el pobrecito, balbuciendo palabras confusas

= Adn me quedan cuatro temas que estudiar para este fin de semana

=  Construyendo un nimero suficiente de albergues, se solucionaria el problema
de los que duermen en la calle.

= Al terminar el primer acto, ya no quedaba un solo espectador en el teatro

= Siendo optimistas, nos queda todavia un mes de trabajo

= Después de cenar con su familia, y ya vestido de punta en blanco, salié a la
calle preparado para cualquier aventura.

= Colocd la lavadora en su sitio empujandola con el cuerpo

= Los vi tan embebidos en la representacién, tan entusiasmados esa noche por
el trabajo de los actores, que prometi llevarlos otra vez al teatro.

=  De haberlo sabido, habria vuelto antes a casa.

Analiza las relaciones oracionales que aparecen en los siguientes fragmentos:

De esta guerra de todo hombre contra todo hombre, es también consecuencia que nada pueda
ser injusto (Hobbes)

Esa tarde, después de escribir una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo una
cuestion de aparcerias, volvio al libro en la tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque
de los robles. (Julio Cortazar)

Ahora, el Poderoso ha tenido a bien que te muestre el mio, donde no hay escaleras que subir ,
ni puertas que forzar, ni fatigosas galerias que recorrer, ni muros que te veden el paso. (Jorge
Luis Borges)

Lo que llamaba la atencidn en el muchacho era la belleza grave de sus facciones meridionales y
cierta inquietante inmovilidad que guardaba una extraia relacion con el maravilloso automavil.
(Juan Marsé)

Nunca sacaban a nadie por la puerta, aunque pudieran; siempre lo hacian por las ventanas y
por los balcones, porque lo importante para vencer era la espectacularidad. (Rafael Sanchez
Ferlosio)
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No hay, pues, vestido sin desnudo, aunque haya un desnudo anterior al vestido. (Antonio
Machado)

Estaba persuadido de que me escondia algo, de que sabia mas de lo que queria decir, de que
también pensaba en ello, de que tenia segundas intenciones. (George Perec)

Del movimiento que permitié abandonar estos ejercicios machacones y acuciantes y me brindé
acceso a mi historia y a mi voz, sélo diré que fue infinitamente lento. (George Perec)

Cuando la casa estuvo edificada, don Anselmo dispuso que fuera integramente pintada de
verde. Hasta los nifios se reian a carcajadas al ver cdmo esos muros se cubrian de una piel
esmeralda donde se estrellaba el sol y retrocedian reflejos escamosos. (Mario Vargas Llosa)
Cuando se hubieron extinguido los ecos del trueno, la lluvia, que hasta entonces habia ido
arreciando, cesd subitamente por completo y el sol, que se abria paso entre los nubarrones,
hizo brillar el filo de la persiana. (Eduardo Mendoza)

Temi no recordar dénde habia guardado la llave. De nuevo busqué en los bolsillos vacios,
aunque sabia que era imposible que estuviera en ellos. (Antonio Mufioz Molina)

Martin Marco, el hombre que no ha pagado el café y que mira la ciudad como un nifio enfermo
y acosado, mete las manos en los bolsillos del pantalén. (Camilo José Cela)
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EL LEXICO DE LA LENGUA

Introduccion

El léxico es el conjunto de términos (palabras y locuciones) que componen el vocabulario de una
lengua. Las palabras se pueden analizar desde dos puntos de vista:
a) Elléxico-morfolégico, que se ocupa de su origen y formacion
b) Elléxico-semantico, referido a los distintos aspectos de su significado.

El inventario abierto de términos que conforma el léxico de una lengua continuamente se renueva y
amplia, mediante dos procedimientos:
a) Por endogénesis, creando palabras de morfologia compleja a partir de vocablos primitivos ya
existentes en la propia lengua
b) Por exogénesis, tomando préstamos de otras lenguas.

1. ANALISIS MORFOLOGICO. LA FORMACION DE PALABRAS: DERIVACION Y
COMPOSICION

Las unidades minimas del nivel Iéxico son los lexemas, que constituyen la base de las unidades Iéxicas
o palabras, definidas como secuencias con significado unitario que remiten globalmente a un concepto.

Las palabras estan formadas, al menos, por un lexema, que forma su nucleo y que tiene significado
por si mismo, y por morfemas, elementos gramaticales que modifican y completan la significacién del
lexema. Y, a su vez, los morfemas pueden ser libres (independientes), si reflejan las categorias
gramaticales de una lengua o establecen relaciones en el discurso, con independencia grafica respecto al
lexema: determinativos, pronombres, preposiciones y conjunciones; y también trabados
(dependientes), que van asociados al lexema y se dividen en desinenciales, que aportan la nocion de
género y numero en los sustantivos y adjetivos, y de modo, tiempo, nimero y persona en los verbos; y
derivativos, o sea, prefijos, infijos y sufijos (Unos sufijos muy utilizados son los apreciativos, que
expresan la valoracion del hablante hacia lo que nombra con la palabra; son de tres clases: diminutivos,
aumentativos y despectivos), afiadidos al lexema para formar palabras derivadas.

( MORFEMAS LEXICOS O LEXEMAS: gat-, luna

( INDEPENDIENTES: Determinativos, pronombres, preposiciones,

conjunciones: este, yo, con, y
MORFEMAS
PALABRA< GRAMATICALES < ( DESINENCIALES: género, nimero; persona

tiempo, modo: -s;-a;- aba
DEPENDIENTES <

PREFIJOS: pre-, des-

DERIVATIVOS SUFIOS: -dad, -ismo
\ \ INFIIOS: -ec-, -t-.
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Estructura del léxico espanol (palabras de creacidn interna)

Las palabras son unidades léxicas independientes delimitadas por pausas, que presentan una
estructura morfoldgica variada:

Palabras simples

Palabras de morfologia compleja: derivadas, compuestas, parasintéticas, siglas y acrénimos

Las locuciones, que, aunque tienen una estructura léxica pluriverbal, poseen unidad de sentido
como cualquier palabra.

PALABRAS SIMPLES:

Tienen una estructura morfoldgica sencilla, formada en torno a una sola base Iéxica:
v' Palabras variables, constituidas por un lexema, al que se afiaden morfemas desinenciales que
marcan el género y el nimero en sustantivos (pan, pan-es) y adjetivos (verde, junt-as) y las
variaciones de tema, tiempo, modo, aspecto, nimero y persona en los verbos (cort-a-ria-mos)

LEXEMA + MORFEMAS DESINENCIALES

v Palabras invariables, formadas exclusivamente por un lexema, como los adverbios (ahora,
quizds, bien) o que todas ellas son morfema, como ocurre con las preposiciones y las
conjunciones (hacia, por, si, pero, que...)

(Las palabras simples son también llamadas palabras primitivas, ya que no proceden de ninguna
otra de nuestra lengua. En buena parte son de etimologia latina, ya que proceden de lexemas
latinos que han sufrido mas o menos transformaciones fonéticas y tomado las desinencias propias
del castellano: palabras patrimoniales, semicultismos y cultismos, segin su mayor o menor grado
de evolucidn fonética. Otro grupo muy numeroso son los préstamos o extranjerismos, tomados de
las lenguas antiguas o actuales con las que el castellano ha tenido contacto, aparte del latin:
arabismos, americanismos, galicismos, anglicismos, italianismos, etc. Un porcentaje menor son de
creacion popular, muchas de ellas onomatopéyicas: mofar, tiritar, zampar.)

PALABRAS DE MORFOLOGIA COMPLEJA
La lengua posee una gran capacidad de creacién de nuevas palabras a partir de lexemas ya existentes,
mediante procedimientos de derivacidén, composicion y agrupacion léxica.

PALABRAS DERIVADAS:
Son palabras integradas por un lexema y uno o varios morfemas derivativos, que segun su posicidn,
pueden ser:

LEXEMA + MORFEMAS DERIVATIVOS +MORFEMAS DESINENCIALES

e Prefijos: si van antepuestos: pre-venir, sub-marino

e Sufijos, cuando se situan detras del lexema: fresc-ura, obr-ero

¢ Interfijos o infijos, que van intercalados entre el lexema y el prefijo o el sufijo. Sin significacion;
solo facilitan la pronunciacion de la palabra resultante de la integracidon del lexema y del
morfema derivativo: polvo — r- iento, viej-ec- ita.
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Los derivados formados con prefijo mantienen la misma categoria gramatical de la palabra de la que

derivan (saltar, re-saltar), mientras que los constituidos con sufijo pueden ser de otra clase (cantar,

cantarino, cantaor)

Son prefijos muy usuales, entre otros, los siguientes:

a- /a-: Privacién (anarquia, agnéstico)
Verbaliza cualquier palabra: alargar
Ante- Anterioridad en el espacio o en el tiempo: anteposicion, antepasado
Anti- Oposicion: antirrobo, anticonceptivo
Archi- Preeminencia: archiduquesa
Bi- /biz- Dos: bimensual, biznieto
Com-/ con-/ co- | Con, junto a, al lado de: componer, colaborar, convenir
Contra- Oposicion: contraataque, contrahecho
De-/des- Privacion, inversidn del significado: deshacer
Dis- Dificultad, anomalia: discapacitado
En-/em- Dentro: enterrar
Entro-/intro- Dentro de: introvertido, intrahistoria, intradérmico
/intra-
Ex/extra- Fuera de: extrarradio; en grado sumo: extrarrapido
Hiper- /hipo- Por encima de: hipertrofia; por debajo de: hipoglucemia
Homo- Igual a: homonimia; hombre: homdfobo
Hetero- Diferente: heterosexual
Infra- Debajo de: infravalorado
Im-/in-/i- Negacion, privacion: ilegitimo, imborrable
Inter- Entre: interestelar
Para- Contiglidad: parataxis
Peri- Alrededor: perimetro
Pluri- Varios: plurianual, pluricelular
Poli- Mucho: policromo, polifénico
Por- Transito: porvenir, pormenor
Pre- Delante de: prefijo, predisponer
Re- Repeticion: repeinar, reproducir
Sim-/sin- Unién: simpatia, sintonia

So-/sub-/sus-

Debajo: soterrar, subterrdneo, suspenso

Super-/sobre-
/supra-

Encima de, sobre: superrealismo, sobresalir, supraoracional

Tele-/micro-

A distancia: telescopio, teléfono,; pequefio: microscopio

Trans-/tras-

Al otro lado de: transplante, trasbordo

Ultra-

Mas alla: ultravioleta, ultramar

Entre los sufijos, destacaremos los siguientes:

-ancia/-encia/-dad/-
ez/-eza/-ia/-or/-ura

-anza/-dor/-dura/-

cion/-miento

-ante/-ario/-dor/-

ero/-ista
-al/-edo
-o/-e/-a

-ado/-iento/-izo/-0so/-

udo

-ano/-ense/-efo/-es/-

Sufijos de sustantivos abstractos que expresan cualidad:
abundancia, transparencia, igualdad, memez, fortaleza,
resplandor, blancura

Sufijos de nombres que expresan accién por ser derivados de verbos:
andanza, perdedor, inanicion, lanzamiento
De profesion u oficio: panadero, electricista, operario.

De sentido colectivo: naranjal, hayedo

De sustantivos posverbales: canto, cante

De los adjetivos que indican posesion de las cualidades contenidas en el
nombre del que derivan: polvoriento, rojizo, bigotudo.

Gentilicios, que se refieren al lugar de origen: riojano, gerundense,
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ino/-i tinerfefio, cordobés, ceuti
-eZ Patronimicos: Pérez, Ramirez.

Dentro del proceso de derivacion, se habla de prefijacion cuando se crea la palabra mediante la
incorporacion de un prefijo, y de sufijacién si se deriva una palabra afiadiendo un sufijo. Ademas.
Conviene saber que, cuando hay varios morfemas derivativos, éstos se unen al lexema siguiendo un
orden, de manera que primero se crea una palabra derivada con la unidn del primer morfema derivativo

al lexema, y luego se deriva de ella otra en una segunda derivacion. Por ejemplo: en ‘inmovil’ vy
‘rosaleda’, el proceso seria gradual: Rosa + al =rosal... // rosal + rosaleda
Mov + il = mévil... // in+ movil =inmdvil

RAICES PREFIJAS Y RAICES SUFIJAS DE ORIGEN GRECOLATINO

Un procedimiento morfolégico de creacién de nuevas palabras bastante frecuente es la utilizacién
de raices prefijas y raices sufijas, que son morfemas con significado Iéxico, generalmente tomados del
latin o del griego, que carecen de independencia, es decir, que no pueden formar palabras por si solas.

Ejemplos:
AERO-: aire DEMO-: pueblo HOMO-: semejante OFTALMO-: ojo
-ALGIA: dolor DIS-: mal -IATRIA: medicina OLIGO-: poco
ANTROPO-: hombre FILIA-, FILO-: amistad 1SO-: igual OTO-: oido
-ARQUIA: gobierno FOBIA-: miedo, rechazo | -LOGIA: estudio -PATIA: enfermedad
AUTO-: mismo . .
Bl dos FONO-: sonido -LOGO: estudioso POLI-: muchos
BIBLIO-: libro FOTO-: luz -ITIS: inflamacion PLUS-: mas
BIO-: vida GASTRO-: estémago MACRO-: grande PSICO-: mente
CARDIO-: corazén GEO-: ’,cierra -METRIA: medida -SCOPIO: ver
CEFALO-: cabeza -GRAFIA: escritura MICRO-: pequefio -SOFIA: sabiduria
COSMO-: universo HEMI-: mitad, medio MISO-: odio TELE-: lejos
_CRACIA: gobierno HIDRO-: agua MORFO: forma TERMO-: calor
CRONO-: tiempo HIPER-: sobre NEO-:’nuevo XENO-: extranjero
HIPO-: bajo NOMIA-: ley Z0O-: animal
-OIDE: parecido a

1. Teniendo en cuenta su composicidn, explica el significado de las siguientes palabras:
neuralgia, antropologia, oligarquia, bicéfalo, bibliografia, biografia, cronometro, disfuncion,

germanofilia,

xenofobia, geologia,

hidrofobia,

hiperactivo,

isomdrfico, macrocéfalo,

microrganismo, misoneista, misdgino, misdntropo, antropoide, polifuncional, poligono,
telescopio, hipotenso, homdfono, otitis, artritis, conjuntivitis, homeopatia, pluscuamperfecto,

psicopatologia,

pediatria,

termoluminiscencia,

fotofobico, discapacitado,

oligarquia,

democracia, gastroenteritis, hidroavion, hipermercado, microscopio, xenofobia, zoomorfo.

Derivativos de caracter valorativo

1. Diminutivos: palabras formadas con morfemas derivativos que indican la disminucion de la
magnitud de lo referido por el lexema, y la visién afectiva del objeto: -ito, illo-, -ico, -uelo, -ete,
etc. Algunos de ellos se han lexicalizado y han constituido palabras derivadas de significado
distinto al del lexema base: bombilla, baldosin, caseta, tranquillo., etc.

2. Aumentativos: incrementan la magnitud de lo indicado por el lexema: -6n, -ona, -azo,-ote... :
pescozon, porrazo.

3. Despectivos: que indican el menosprecio de la realidad significada: -aco, -acho, -ajo, -astro, -
orrio, -uco, -ucho: perrucho, marimacho, ricacho.
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e Comenta el valor de los sufijos en los siguientes vocablos: arbolito, fragancia, arenal,
camastro, hombrén, colgajo, animalazo, francés, cobrador, murciano, gentuza, chiquillo,
claridad, arboleda, cocinero, periodista, pajarraco, cosica, cortesia, muchachote.

e Observa la siguiente lista de palabra derivadas. Escribe en la columna de la izquierda la
palabra de la que se derivan, y en la columna de la derecha, una nueva palabra derivada
anadiendo un sufijo a la de la columna central:

final
urbano
mortal
paterno
nacional
purificar
comercial

PALABRAS COMPUESTAS

Se trata de palabras formadas mediante un proceso de composicidon, de manera que se unen dos
palabras que pueden ser dos lexemas (agua — nieve) o dos morfemas gramaticales independientes (por
—que // aun —que):

LEXEMA 1 + LEXEMA 2 + MORFEMAS DESINENCIALES

Algunos ejemplos de composicién son los siguientes:

Ferrocarril SUSTANTIVO + SUSTANTIVO
Cejijunta SUSTANTIVO + ADJETIVO
Castellanomanchego ADJETIVO + ADJETIVO
Mediodia ADJETIVO + SUSTANTIVO
Maniatar SUSTANTIVO + VERBO
Salvapatrias VERBO + SUSTANTIVO

Vaivén VERBO + CONJUNCION + VERBO
Malnacido ADVERBIO + ADJETIVO

También ADVERBIO + ADVERBIO

Porque PREPOSICION + CONJUNCION

Del mismo modo que puede crearse una palabra derivada a partir de otra derivada, también se
puede crear una derivada partiendo de una compuesta. Es el caso de ‘paragiiero’, formada mediante la
unidon del sufijo —ero a la palabra compuesta ‘paraguas’, y de ‘hispanoamericano’, construida
afiadiendo el sufijo —ano a la palabra compuesta ‘Hispanoamérica’. E incluso, puede surgir una palabra
compuesta a partir de una derivada. Asi, ‘hispanohablante’ se forma por composicidon al unirse el
lexema ‘hispano’ a la palabra derivada ‘hablante’ (habla- + -ante).

e Hay palabras compuestas en las que se han unido mas de dos palabras previas, como, por
ejemplo, ‘vaivén’, formada por va +y + ven. Teniendo esto en cuenta, explica la estructura
de: correveidile // metomentodo // tentempié.

e Escribe palabras compuestas a partir de las siguientes formas verbales: guarda
(guardaespaldas); // tira // mata // chupa // corta // toma // saca // quita // rompe // abre //
pisa // sopla.
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PALABRAS PARASINTETICAS

Hemos visto que, cuando a un lexema se le une mdas de un morfema derivativo, o un morfema
derivativo y otro lexema, estas uniones guardan un orden. Pero hay ocasiones en las que las nuevas
palabras se crean empleando simultaneamente dos procedimientos de creacidon léxica. Unas veces, se
utilizan al mismo tiempo la prefijacion y la sufijacion: ‘atardecer’ se ha constituido afiadiendo al mismo
tiempo al lexema —tard- el prefijo a- y el sufijo —ecer, como se comprueba viendo que no existen ni
*atarde ni *tardecer.

Otras veces, se usan de manera simultdnea la composicion y la sufijacion, como en ‘quinceanero’,
donde al lexema aii-(0) se le han unido al mismo tiempo la palabra quince y el sufijo —ero.

LEXEMA 1 + LEXEMA 2 + MORFEMAS DERIVATIVOS + MORFEMAS DESINENCIALES

Ferro- via-ri-o, siete-mes-in-a, pan-i-agua-do, barrio-baj- er-a, por-dios-er-o-s, pica-pedr-er-a-s; en-
torpe-cer.

e Forma verbos parasintéticos con la unién de los prefijos a- / des- / em- / en-y los sufijos —ar /
-ecer / -izar a los lexemas de las palabras siguientes: sucio (ensuciar); rata // negro // temor //
duro // corcho // bruto // luna.

e  Escribe un sustantivo, un verbo y un adverbio de la misma familia Iéxica que los siguientes
adjetivos: torpe (torpeza, entorpecer, torpemente); blando // dulce // oscuro // loco //
amargo // simpdtico // breve // puro // noble // vil // posible.

LOS INTERFIJOS

Dentro de los morfemas, se suelen incluir los llamados interfijos, meros elementos de unién sin
significado. Es importante no confundir los interfijos con los prefijos o los sufijos. Asi, -ad- en
‘panadero’ no es un sufijo, ya que no existe la palabra *panad; es un elemento que sirve para unir el
lexema pan vy el sufijo —ero. En cambio, -al en ‘rosaleda’ es un sufijo, pues si puede aparecer al final de
la palabra: ‘rosal’. De modo similar, la —s- de ‘ensanchar’ no es prefijo, porque no existe la palabra
*sanchar; pero si es prefijo en- en ‘desenterrar’, pues puede ir al inicio de palabra: ‘enterrar’.

1. De acuerdo con esta distincion, explica la estructura de: nubecita // nacionalista // polvareda.

A) Prefijacion: Unidn de un Unién de dos palabras ya Utilizacion simultanea de dos
prefijo a una palabra ya existentes: agua-nieve, por-que | procedimientos de creacion
existente: in —util, re- |éxica:
conocer. - Prefijacion + Sufijacidn:

B) Sufijacidn: Union de un a-tard-ecer
sufijo a una palabra ya - Composicién +
existente: reloj-ero, sufijacion: quince-an-
nacional-ista ero

PROCESOS DE FORMACION DE LAS PALABRAS
Derivacion
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ANALISIS MORFOLOGICO DE LAS PALABRAS: dos modelos
ATROPELLADAMENTE:

a) Clase de palabra: adverbio de modo

b) Caracteristicas gramaticales: clase de palabra invariable, es decir, no admite morfemas de género ni de
numero. El adverbio puede modificar a un adjetivo (muy bueno) o a otro adverbio (muy bueno) o a un
verbo, como es el caso que se analiza (registrardn atropelladamente)

c) Analisis morfoldgico: a-tropell-ad-a-mente: se compone de un prefijo (a-), que verbaliza una palabra;
un lexema (-tropell-), el sufijo de participio (-ad-), el morfema de género femenino (-a-), y del sufijo (-
mente), que forma adverbios a partir de adjetivos o participios. El procedimiento utilizado en la
formacion de esta palabra es la derivacion, que consiste en adjuntar afijos (prefijos, sufijos o interfijos) a
un lexema.

d) Sinénimo: precipitadamente.

e) Definicion: referido al verbo, una accion realizada con prisa y sin cuidado.

INDUDABLE:

a) Clase de palabra: adjetivo

b) Caracteristicas gramaticales: clase de palabra variable, pero sélo respecto al nimero. Modifica a los
sustantivos, y puede ejercer las funciones de Adyacente, Atributo y C. Predicativo

c) Analisis morfoldgico: in-dud-able. Se compone de un prefijo (in-), con valor negativo; un lexema (-dud-)
un sufijo (-able), que forma adjetivos y aporta el significado de “posibilidad”.

d) Sinénimo: evidente, claro, patente

e) Definicién: algo o alguna cuestion que no puede ponerse en duda.

@ Analiza la formacion de las palabras siguientes y explica su significado:
Arterial, irritabilidad, contaminacion, silenciador, reproduccion, aportaciones, innovacion, legislador,
apoliticismo, trepadores, enturbiar, decaimiento, bulimica, agitas, disgrega, empobrecimiento,
enriquecida, incorporaba, liviandad, despiadado, ingrdvida, enflaquecer, anacrdnico, malhadado,
campogibraltarefio, desalmados, cortocicuito, papeleta, fotégrafo, fragilidad, sangrantes, resplandor,
antiintelectualista, indiferencia, infructuoso, errabundo, esplendorosa, hastiada, vivalavirgen.

SIGLAS Y ACRONIMOS

Son unidades |éxicas integradas por las letras o silabas iniciales de dos o mas palabras: RAE,RENFE,
AVE, Euromed, o por la parte inicial de un término y la final de otro: eurovision, spanglish, BanEsTo,
motel. El afan de simplificacién han hecho proliferar esta terminologia, no sélo para designar firmas
comerciales o entidades sociales o politicas, sino también elementos y procesos cientificos o
tecnoldgicos: ADN, SIDA, e incluso nombres de personas: JFK.

Ciertos términos han sufrido acortamientos, que se han consolidado como palabras nuevas:
zoo(légico), (auto)bus, cine(matdgrafo), foto(grafia).

Otras siglas han sufrido por el uso constante un proceso de lexicalizacidn, y ya constituyen palabras:
interpol, ovni, radar, ldser, talgo, sonar.

LAS LOCUCIONES
Son combinaciones léxicas fosilizadas, de estructura fija y sentido unitario, acufiadas por la lengua y
que memoriza el hablante para repetirlas.
Tipos:
1. Con significado:
- Nominales: media naranja, ama de casa, centro de atencion
- Adjetivas: de rompe y rasga, de mal en peor, en los cerros de Ubeda
- Verbales: darse cuenta, hacer falta, arder en deseos, hacer el agosto
- Adverbiales: sin ton ni son, mds pronto que tarde, hasta luego
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2. Conectivas:
- Prepositivas: con intencidn de, con objeto de
- Conjuntivas: por mds que, en caso de que, a medida de que, con tal de que.

e Sustituye las expresiones realzadas, que son calcos tomados del inglés o del francés,
por términos mas acordes con el espaiiol:

- Elasunto fue tratado a nivel del Consejo de Ministros

- En base a los estudios realizados, se puede decir que ha mejorado la coyuntura
econdmica

- Se hasuspendido un partido en razén del mal estado del terreno.

- Espor eso que no podemos acompaifiaros al viaje

- Tresson los temas a tratar en el salon de actos

- Lareunién tendra lugar a las cinco.

LEXICO PROCEDENTE DE OTRAS LENGUAS
Las palabras que usamos en espafiol procedentes de otras lenguas se pueden clasificar en dos grandes
blogques:
- Términos de etimologia latina o griega
- Préstamos de otras lenguas, llamados también extranjerismos.
- Otras palabras primitivas son de creacién popular, con cardcter afectivo, onomatopéyico,
etc.

Términos de origen latino o griego

El castellano es una lengua romanica, derivada del latin, del que proceden mas de dos tercios de su
|éxico. Segun el momento de su entrada y su grado de transformacion, las palabras de origen latino se
pueden clasificar en tres bloques:

A) Patrimoniales: la mayoria, que se incorporaron desde el comienzo y son el resultado de la
aplicacién de las leyes de evoluciéon fonética: FRIGIDUM >frio; DIRECTUM > derecho;
MULIEREM > mujer; SPECULUM > espejo.

B) Cultismos o latinismos: palabras incorporadas tardiamente al castellano de finales de la Edad
Media o posterior, cuando ya estaba formado, y que fueron manejadas por minorias cultas, y
poco afectadas por las leyes de la evolucién fonética: DIRECTUM > directo; COLLOCARE >
colocar. FRIGIDUM > frigido. Son también cultismos los llamados helenismos, los términos de
origen griego incorporados a través del latin o del inglés, y tampoco afectados por la evolucion
fonética: oftalmdlogo, citoplasma, cromosoma.

C) Semicultismos, términos hibridos que han sufrido a medias el proceso de transformacidon:
REGULA > regla / reja; SAECULUM > secular / siglo.

Estas dos vias de penetracidon de los términos latinos: la temprana y popular y la tardia y culta, se
conjugan en los llamados dobletes, que son parejas de palabras distintas, una patrimonial y otra culta o
semiculta, que proceden del mismo étimo latino, como resultado de una evolucién fonética diferente:
auricula / oreja; limpido / limpio; clave / llave.

Préstamos y extranjerismos

Los préstamos léxicos son palabras que se han ido incorporando al castellano procedentes de otras
lenguas, aparte de las cldsicas, con las que ha tenido contacto por razones politicas, culturales,
comerciales, etc.
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1. Los germanismos son términos de las lenguas germanicas, generalmente relacionadas con la
guerra: guerra, yelmo, el ajuar: falda, blanco, o la onomastica: Alfonso, Elvira. Germanismos
modernos son cuarzo, zinc, potasa, bunker.

2. Los arabismos son varios miles de palabras provenientes de la dominacidon arabe de la
Peninsula durante ocho siglos. Pertenecen a todas las esferas de la actividad humana: atalaya,
alférez, alcachofa, aceite, azahar, zoco, arroba, maravedi, alcoba, azotea, alcantarilla, albornoz,
alcalde, dlgebra, alquimia, jarabe, Guadiana, Alhama...

3. Los galicismos son términos del francés, que se incorporaron desde la Edad Media: mensaje,
manjar, meson, vergel, jardin, y sobre todo en los siglos XVIII y XIX, junto con las ideas politicas
y sociales de la Revolucion y el prestigio de la cultura y la moda francesas: burocracia, sofd,
parlamento, chaqueta, pantaldn, bisuteria, hotel.

4. Entre los italianismos , introducidos sobre todo en los siglos XVI a XVIII, predominan los
referidos al arte, la literatura y la musica: novela, terceto, soneto, cuarteto, batuta, partitura.

5. Los americanismos son voces de las lenguas indigenas de América, incorporadas a partir del
siglo XVI: tomate, chocolate, patata, canoa, maiz.

6. Los anglicismos, del inglés, se introducen a partir del XIX: tranvia, turista, tunel, jersey, filme,
rock. Muchos anglicismos son calcos semanticos, ya que se imita la estructura y el significado
de la expresidn, pero con palabras castellanas: weekend > fin de semana (el finde).

7. Préstamos de lenguas peninsulares: vasquismos:boina, perro, izquierdo; catalanismos: faena,
butifarra, peseta, embrollar; portuguesismos y galleguismos: brincar, chubasco, sarpullido.

8. De lenguajes de germania, usados por delincuentes: chirona, peluco, tanda, o son gitanismos:
canguelo, camelar, postin, payo.

Estos préstamos presentan distinto grado de adaptacion a la fonética castellana: desde aquellos que han
sufrido profundas transformaciones que los alejan de su étimo de procedencia: mitin, bisuteria, hasta
los llamados extranjerismos o xenismos, que conservan intacto su significante extranjero: chalet,
camping, sandwich, airbag.

CREACIONES POPULARES

Numerosas palabras del castellano son fruto de la creatividad popular, voces expresivas que
traducen una vision afectiva o una imitacion onomatopéyica de la realidad: maullar, patatus, teta,
tuntun, zampar. Y la etimologia popular hace que ciertas palabras adquieran una forma peculiar por
asociarlas los hablantes a la morfologia o al significado de otras: antozano (lugar alto) >altozano, de
anto- por alto; de “ferrojo” salid cerrojo, por contagio con “cerrar”.

*Sefiala en este texto disparatado palabras usadas con una falsa etimologia popular, a partir de la
confusién con otras de significante parecido:
YO SOY INMINENTE

A veces tengo unas admoniciones increibles, como una especie de versiones de las cosas, (sabes? Me
vienen de repente, por un suefio que he tenido, o por un asentimiento. Paqui dice que todo son
alusiones mias, pero de eso ni hablar (..) Hay que tener presente que la Paqui tiene el marido
empotrado en la cama desde hace afios y de eso nadie sale inerme {(...)

La Paqui ahora no me cuenta nada, porque lleva una época muy perceptible, pero antes estabamos
muy penetradas las dos. Ldstima. Desde que se ha ido a esa organizacion de casas endosadas no hay
quien le diga nada.

Flavia COMPANY, Trastornos literarios
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LAS PALABRAS SEGUN SU USO

En una lengua, la vitalidad de las palabras esta condicionada por su uso, que da lugar a distintos
niveles léxicos:

1.

Arcaismos y neologismos:

En funcidn de su incorporacion mas o menos reciente y de la vigencia de su uso, cabe distinguir

dos tipos de términos:

a) Arcaismos: Palabras generalmente patrimoniales de larga vida en la lengua, cuyo
significante (vido, trujo, mesmo) o significado (fisico = médico; catar = mirar; cuadra =
habitacion) ha caido en desuso, e incluso ha desaparecido: ca (porque), maguer (aunque),
cabe, so.

b) Neologismos: Vocablos de reciente incorporacion o creacidn, que son percibidas como
nuevas por los hablantes, hasta que pierden esa condicion debido a su uso. (Todas las
palabras que se han ido incorporando a la lengua —cultismos, extranjerismos, creaciones
populares, derivadas y compuestas, siglas y acrénimos, han sido, en algun momento,
neologismos) La mayoria acaban usandose de manera natural, pero, ahora mismo,
podriamos citar las siguientes: bypass, transgénico, efecto invernadero, calentamiento
global, reajuste de tarifas, etc. Actualmente, buena parte de los neologismos provienen del
inglés, y se vinculan a la ciencia, la economia, el periodismo y la informatica.

Cultismos, tecnicismos y vulgarismos:

En cuanto al &mbito mds o menos restringido de su uso, podemos distinguir varias clases de

palabras:

a) Cultismos: Aquellas palabras que pertenecen al cédigo elaborado del lenguaje culto.

b) Tecnicismos: Son los términos especializados con que se designan de forma precisa los
elementos y procesos de una determinada ciencia o actividad humana. Sus fuentes son
variadas: cultismos de etimologia griega o latina: teorema, cistitis; préstamos de otras
lenguas, sobre todo del inglés, mas o menos castellanizados: lead, mddem, electroshock,
software; creaciones de la propia lengua, mediante composicién, derivacion o formacion
de acronimos o siglas: ADN, malformacion, atéomico; adaptacion de palabras de uso
comun, cuyo significado se especializa: cristal, conjunto, pelicula.

c) Vulgarismos: Aquellas palabras que han sufrido una degradacion de su forma (anduve por
anduve, ostentdreo por estentdreo, abujero por agujero) o de su significado (coger por
caber) o se han quedado fosilizadas, convirtiéndose en arcaismos: vinistes, semos diez,
truje, huego, a causa de la ignorancia de algunos hablantes que las usan.

Traduce los siguientes textos vulgares al habla coloquial y subraya los vulgarismos:

M’ha dao la pasma en la gobisel un par de soplamocos en los mismos morros, jzas!,
anque menda lerenda ni mu, achantao, que ni hablar del peluquin, macho, el hijo de
mi mare sin soltar prenda.

Afloja la pasta gansa, tio gili -le dije-. Y dende ese momento, jfium!, me doy el piro
forrao de pelas, bien fardao, t'aseguro que mesmamente te pués morir d’envidia, tio.

Comprueba si los cultismos del lenguaje gongorino que critica Quevedo en el poema
se siguen percibiendo como tales, se han incorporado a la lengua comin o han
desaparecido:

Quien quisiere ser culto en sélo un dia,
La jeri (aprenderd) gonza siguiente:

Fulgores, arrogar, joven, presiente,
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Candor, construye, métrica armonia;

Poco mucho, si no, purpuracia,
Neutralidad, conculca, erige, mente,
Pulsa, ostenta, librar, adolescente,
Seiias traslada, pira, frustra, arpia.

Cede, impide, cisura, petulante,
Palestra, liba, meta, argento, alterna,
Si bien, disuelve, émulo, canoro.

Palabras que provienen del latin y
que han evolucionado:
SPECULUM > espejo

MORFOLOGICOS

Palabras que desaparecen o caen en
desuso: ‘otrora’, ‘aculld’, ‘hogafio’.

PRESTAMOS

Palabras patrimoniales Arcaismos _

Palabras nuevas creadas mediante
procedimientos de creacidn léxica.

SIGLAS, ACORTAMIENTOS,
ACRONIMOS, ABREVIATURAS

Derivacion: ‘submarino’
Composicion: ‘vaivén’
Parasintesis: ‘amanecer’

@ Adaptados: ‘alfombra’
@  Extranjerismos: ‘hall’

‘AVE’, ‘Rafa’, ‘talgo’, ‘Sr.”
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LAS VARIEDADES DE LA LENGUA

1. Lalenguay el habla
2. Unidad y diversidad de la lengua:

2.1. Diversidad espacial o variedades diatdpicas: el andaluz y el espaiiol de América

2.2. Variedades sociales o diastraticas: nivel culto o cddigo elaborado, codigo restringido,
nivel vulgar.

2.3. Hablas de grupos sociales o profesionales.

2.4. Variedades situacionales o diafasicas: el registro idiomatico coloquial.

1. Lalenguay el habla

El lenguaje es la capacidad universal de comunicarse por medio de signos articulados, propia de la
naturaleza humana.

La lengua es la realizacion de esa facultad del lenguaje por una comunidad social determinada,
mediante un sistema de signos pertenecientes a un cddigo diferenciado, conocido por todos los
hablantes. Existen varios miles de lenguas en el mundo, cuya importancia varia en funcién de su
extension geografica, el nUmero de hablantes y la relevancia de sus productos culturales vy literarios.

El habla es la actualizacién concreta que cada hablante o grupo de hablantes hacen de la lengua.

2. Unidad y diversidad de la lengua

El cédigo de la lengua es un sistema abstracto e ideal que sdlo se hace operativo cuando se convierte
en norma, en un conjunto de usos admitidos por la comunidad.

La norma recoge los principios generales del sistema de la lengua (cinco fonemas vocilicos, -a como
morfema de género femenino, las conjugaciones verbales...), pero también las variedades de uso
consagradas como correctas y generalmente aceptadas (formas irregulares de verbos, femeninos
asistematicos: actriz/actor, toro/vaca...). Se llega asi a la lengua comun o lengua estandar, que asegura
la comunicacién entre todos los miembros de la comunidad lingtiistica, por encima de las variedades
producidas por la ubicacién geografica o el nivel social de los hablantes.

La lengua es el resultado de la tensién entre dos tipos de fuerzas aparentemente contradictorias,
pero que constituyen la razén de su permanencia y evolucion:

1. Centripetas, que tienden a darle uniformidad y convertirla en la lengua comun de un pueblo.
Estos factores serian la escuela (que fomenta el uso normativo de la lengua), los medios de
comunicacion (que influyen e imponen un modelo uniforme de uso), los medios de locomocién
(que facilitan el contacto y permiten la uniformacidn de costumbres, modos de vestir,
diversiones y habitos lingliisticos) y las grandes ciudades (que facilitan la nivelacién de los usos
sociales tendiendo a crear una lengua comun, por encima de los usos particulares).

2. Centrifugas, debidas a factores historicos, geograficos o socioculturales que tienden a
diversificar la lengua, a establecer usos peculiares: las hablas, en los distintos territorios y
grupos sociales en que se utiliza. El efecto de estos factores da lugar a dos tipos de hablas:

> Los dialectos y las hablas locales, que se definen como variedades diatépicas,
geograficas, que se han gestado a lo largo del tiempo debido a circunstancias
geograficas, histdricas o socioecondmicas que han afectado a los diversos territorios
en que se habla una lengua.

> Los niveles de uso de la lengua y los lenguajes especializados, que constituyen las
variedades diastraticas o sociales, debidos a los estratos socioculturales que existen
en toda comunidad linglistica, sobre los que operan multitud de factores que dan
origen a un uso diversificado y plural de la lengua.
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2.1.Diversidad espacial o variedades diatdpicas: el andaluz y el espafol de América.

Espafia es un ejemplo de como los factores espaciales y las circunstancias histéricas han contribuido a

una rica y variada situacion linglistica. Esta diversidad viene dada por la existencia de cuatro lenguas

con una larga historia, gran variedad de dialectos y una rica tradicion cultural. Mientras que el vasco o

euskera es una lengua prerromanica de origen desconocido, las otras tres: el castellano, el catalan y el

gallego son lenguas romanicas o romances, resultado de la evolucién del latin en los reinos cristianos

que fueron surgiendo en el norte de Espafia tras la invasion musulmana. Veamoslo en un cuadro:

FAMILIA

OCmwWOoOXCmOUZ =~

o> <

LENGUA
MADRE

—

>Oun>L

DIALECTOS LENGUAS
HISTORICOS ROMANICAS
Gallego- GALLEGO
portugués -

PORTUGUES
Astur-leonés
ESPANOL O
Castellano CASTELLANO
Navarro-
Aragonés
Catalan CATALAN
Mozarabe

(desaparecido)

DIALECTOS ACTUALES

Leonés
Bable

Extremefio

Murciano

Andaluz

Canario

Espaifiol de América
Sefardi

Aragonés

Central

Balear

Rosellonés

Alguerés

Leridano

Andorrano Valenciano

Vizcaino
Guipuzcoano
Labortano

El castellano, en principio, es el dialecto romance del pequefio condado de Castilla, y tanto la

posicidn central del reino de Castilla en la Peninsula como su hegemonia en la Reconquista le permitio

extenderse por gran parte del territorio peninsular Esta expansion fue el eje de su diversificacion

dialectal:

>

>

aragonés, que no lograron su consolidacién como lenguas.

Su hegemonia cultural frente a los dialectos vecinos hizo que absorbiera al leonés y al

La expansion hacia el sur origind los dialectos meridionales, que son el resultado de la
diversificacion moderna del castellano en estos territorios peninsulares tras la Reconquista:
andaluz, extremefio, murciano, o de su expansidn ultramarina: canario y espanol de América.
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2.1.1. Elandaluz

Es el dialecto peninsular de mayor extension y prestigio social; se extiende por las ocho provincias de
Andalucia, cuenta con variedades subdialectales (andaluz occidental y oriental), lo hablan unos ocho
millones de personas y es patrimonio cultural de todos los andaluces sin distincién de clase ni de cultura,
lo que supone una enorme aceptacion y prestigio social, que no tienen los demas dialectos.

Cuenta con abundantes rasgos fonéticos propios, muchos de los cuales comparte con los dialectos

vecinos:

Ceceo, en la zona suroccidental, y seseo, en la central Zacar, coza; seresa, sapato
Yeismo: convertir el fonema /1/ en /y/ Chiquiyo, Zeviya

Confusion entre r y I en posicion final de silaba Cardero, borsiyo

Pérdida de la -s final de palabra Lo nifio

Aspiracion de -s en posicion final de silaba Rahcar, mihmo

Pérdida de la -d- y otras consonantes intervocalicas Resultao, to, sufrio, tié, miaja
Aspiraciondela h, o delaj Hartarse; hitano
Pronunciacion fricativa de la ch Nose, musaso

Sin embargo, se consideran vulgarismos o transgresiones de la norma lingliistica por desconocimiento
de la misma, y ademas, coincidentes con el castellano, los siguientes:
- Conversién de hiatos en diptongos: Juaquin
- Alteracion de diptongos: sais por “seis”
- Desarrollo de una g- o una b- iniciales en palabras con diptongo “ue”: agiielo, giieso
- Cambio de posicion en los sonidos: nadie
- Pérdida de la “e” ante vocal en los monosilabos ME, TE, SE, QUE ...: sa perdio
- Adicidn de una —s a la 22 persona del singular de los verbos en pretérito simple: estuviste
- Desarrollo de una “r” en imperativos: sentaros
- Uso del articulo con nombres propios: la Maria, la Carmen
En morfosintaxis destaca la sustitucion de vosotros por ustedes en la segunda persona del plural:
Ustedes sabéis .... Y como vulgarismos, se sefialan los anacolutos o falta de concordancia: Yo lo que me
gustaria..., la inversion pronominal: ¢me se oye?, los dequeismos: resulta de que...; alteraciones
verbales: conduci, andé; gerundio de posteridad: entré en el ascensor pulsando después el boton de la
49 planta.
También posee un léxico especifico:

Arabismos Leja, zafa, aljofifar
Arcaismos Agora, manque

Voces de procedencia catalano-aragonesa Endefiar, guiscar

Términos de argot y creaciones del habla popular Menda, esnucarse, espabilar
Abundancia y uso expresivo de diminutivos y aumentativos Cabezdn, chiquirritin

Pero serian considerados vulgarismos, como en castellano, los extranjerismos innecesarios: footing, pub;
las muletillas: ea, bueno, pues (poh); ciertas expresiones: contri mds; hipocoristicos: la Pelos.

EJERCICIO
Describe los rasgos mas relevantes de la modalidad lingiiistica andaluza que se reflejan en los
siguientes fragmentos:
1. ¢Tu a quién quiereh mdh, a tu padre o a mi?, y me diho: “yo te quiero mdh a ti porque te veo
mah que a mi padre, que se yeva to er dia trabahando y lo veo mu poca vese”.

(En este fragmento del texto aparecen reflejados los siguientes rasgos caracteristicos de la
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modalidad linglistica andaluza:
- Aspiracion del sonido “h”: Se percibe en los casos de “quiereh, mah, pocah”, en lugar
de la —s final de silaba o palabra, y en el del sonido “j” de “trabahando”.

o".n

- Yeismo: fendmeno que consiste en la fusién de dos fonemas: “I” y “y”, en uno solo,
realizado fonéticamente como “y”: “yeva”. Es un rasgo muy extendido por toda la
comunidad hispanohablante.

“. n MI ”,

- Confusion entre “r’ y En andaluz, la solucién mas generalizada es pronunciar

“w, n,

siempre como “r”: “er dia”.

- Seseo: consiste en la pronunciacidn de los sonidos “z” y “s” como “s”: “vese”. Segun
algunos autores, junto al ceceo es el fendmeno mas tipico del dialecto andaluz.

- Pérdida de consonantes finales, como en “vese”, en que desaparece la —s final.

- Otros rasgos serian las reducciones de las palabras “todo” > “to” y “muy” > “mu”, que
son relegados a ambientes populares o muy coloquiales y rechazados en los niveles

cultos.)

2. EltioJoaquinito da unos golpes sobre la albarda y dice:

- Pésimo, pésimo, pésimo.

Y luego, tras pasarse el pulgar y el indice por la comisura de los labios:

- Uhté eh un hombre de rason; yo he nasio en er jarind d’un molino, y por eso tengo la cabesa
branca. Yo he corrio musho, musho. ¢Sabe uhté en qué noh paresemo nosotroh a Nuehtro
Zeiio Hesucrihto? Nozotroh loh ehpafioleh ehtamo pasando la pasion como Nuehtro Zehoé
Hesucrihto. Lo tre clavo zon lo tre trimehtre de la contribucion; er lansaso e er cuarto
trimehtre; la corona de e’pina e la sédula persond, y lo asotaso que no e’tan dando son loh
consumoh.

2.1.2. El espainol de América

El espafiol de América es la realizacidon peculiar que se hace del castellano en los paises de
Hispanoamérica. En principio, esta situacidn linglistica es el resultado de la colonizacion del continente
americano por parte de Espafa, que arranca del descubrimiento de Coldn y concluye con la
independencia de la mayoria de los paises, a principios del siglo XIX, y la pérdida de Cuba y Puerto Rico
en 1898. Pero en el momento de la independencia, los hablantes del castellano eran una minoria
constituida por los espafioles y las clases criollas ilustradas, ya que las comunidades indigenas habian
conservado casi intactas sus lenguas autdctonas al cabo de tres siglos de colonizacion. Y fue tras la
independencia cuando se produce el proceso de regularizacidon y expansidn del espafiol, propiciada por
los gobiernos de las nuevas republicas que veian en la unificacion linglistica un factor decisivo para la
unidad nacional y la cohesién interamericana.

Hoy hablan espafiol unos 350 millones de personas en dieciocho republicas del centro y sur de
América; y este panorama se completa con la creciente expansion por diversas areas de Estados Unidos
(California, Arizona, Tejas, Florida, Nueva York) que lleva a cabo una minoria hispanica que va ganando
cada vez mas influencia politica, cultural y mediatica. (No podemos olvidar el fenémeno del spanglish,
forma de expresion en que los enunciados en espafiol se salpican de palabras y modismos del inglés.
Como ejemplo, leamos una “traduccién” del Quijote: “ En un placete de La Mancha of which nombre no
quiero remembrearme, vivia, not so long ago, uno de esos gentlemen who always tienen una lanza en
the rack, una buckler antigua, a skinny caballo y un grayhaound para el chase”. llan Stavans)
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El espafiol de América goza de una considerable uniformidad, aunque convive con numerosas lenguas

indigenas como el maya, quechua, aymara o guarani de paises como Guatemala, Peru, Bolivia y

Paraguay. Alli se utiliza el espafiol en las relaciones formales, y la lengua indigena en las relaciones

familiares.

3.

RASGOS CARACTERISTICOS:
1.

Rasgos fonéticos: En su mayor parte provienen de los dialectos meridionales de Espana, el
andaluz, el canario y el extremefio, cuyos hablantes llevaron alli fendmenos vulgares de esas
hablas: seseo (plasa), yeismo (caye, poyo), aspiracion de —s final de silaba o de palabra
(dehpueh), trueque de r/l al final de palabra (carma, barcén), pérdida de-r/-l finales (papé),
aspiracion de “h” y “j” (juego = fuego). Otros fenémenos son vulgarismos: confusion de vocales
atonas (sigun), diptongaciones indebidas (rial), reduccion de grupos consonanticos (dotor).
Rasgos morfosintacticos:
» Destaca sobre todo el voseo, que consiste en utilizar la forma arcaizante vos en el
tratamiento familiar, en lugar de td / ti:vos tenés, te lo dije a vos.
» Empleo de ustedes en vez de “vosotros”: ustedes no saben el cuento
» Uso de formas verbales de 22 persona terminadas en —es, frente a las acabadas en —éis:
vos sabés, vos tenés.
» Uso casi exclusivo del pretérito perfecto simple, frente al compuesto: jQué bueno que

viniste!

» Uso de perifrasis de infinitivo con valor de futuro: He de verlo = lo veré; también
abundan las perifrasis de gerundio: ¢ Como le va yendo?

» Abuso del “dequeismo”, que se ha extendido también por Espafia: pienso de que...

»  Utilizacién muy generalizada del galicismo “es por esto que...”

» Uso abundante de diminutivos y aumentativos: ahorita

» Utilizacion de adverbios peculiares: nomds = de una vez (Cdllate nomds), recién = ahora
mismo (Llegd recién), cémo no. O también, adverbializacion del adjetivo: Viste lindo.

» Anteposicion del posesivo al nombre:diga, mi hijo.

» Sustitucion del posesivo por el pronombre personal con preposicion: es problema de
nosotros.

Elementos léxicos: aparte del vocabulario estandar, comun con el de Espafia, hay tres caudales
gue engrosan el espafiol de América y contribuyen a su riqueza y variedad:

» Arcaismos: pervivencia de vocablos del espafiol clasico del Siglo de Oro, hoy
transformados o desaparecidos en la Peninsula, pero que alli son utilizados ain: mesmo,
fierro, frazada (manta), prieto, candela, pollera, platicar, recordar (despertar), enojo,
cobijo, catar, prieto. Algunos han adquirido un significado especifico: estancia = hacienda
campesina; vereda = acera, manejar = conducir.

» Voces indigenas: Designan realidades propias del dmbito americano, algunas de las
cuales se incorporaron al castellano y a otras lenguas europeas: butaca, canoa,
chocolate, loro, maiz, patata, tomate, tabaco. Otras son exclusivas de aquel léxico:
chacra, vicufia, mucama, picana, zopilote, guajalote, botar, choclo.

» Neologismos: palabras derivadas de otras ya existentes mediante la sufijacion: carniar,
caballada, platicada. O préstamos de otras lenguas: del italiano, francés, afronegrismos,
y sobre todo, del inglés, cuya maxima representacién es el spanglish: carro (de “car”,
coche), rentar (alquilar, de “to rent”), lonchi (almuerzo, de “lunch”).
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1. Explica el fendémeno del voseo basandote en el siguiente texto:

- Perfecto —dijo Oliveira-. Sélo que esta realidad no es ninguna garantia para vos o para nadie,
salvo que la transformes en concepto, y de ahi en convencidn, en esquema util. El solo hecho
de que vos estés a mi izquierda y yo a tu derecha hace de la realidad por lo menos dos
realidades, y conste que no quiero ir a lo profundo y sefalarte que vos y yo somos dos entes
absolutamente incomunicados entre si salvo por medio de los sentidos y la palabra.

- Horacio —se lamentd Gregorovius- tiene razén, no podés aceptar asi nomas eso que creés la
realidad. Lo mas que podés decir es que sos, eso no se puede negar sin escandalo evidente.

Julio CORTAZAR, Rayuela
2. Seialay explica los rasgos del espaiiol de América que encuentres en este texto argentino, y
trata de distinguir también los rasgos dialectales de los simples vulgarismos:

Esto no era mas que una maniobra para hablarme a solas. Ni bien nos encontramos afuera, me
dijo:

- Vos te has juido ‘el pueblo.

- Nodigas nada, hermanito, mird que me comprometés.

- ¢Te comprometo? jQué traza! ... Y ¢vah’a trabaha’?

- ¢Ydeno?

- Gleno ... dale agua al petiso ... Mir3, alli viene el mayordomao.

Esperamos que un inglés acriollado llegara ante nosotros y, después del saludo, hice mi pedido.

- Notengo trabajo que dar —dijo bajando del caballo.

- Entonces, éme da permiso pa comé? Enseguidita después me voy.

- ¢P’adéndevasair?

- P’alld —contesté estirando la mano al azar.

2.2..Variedades sociales o diastraticas: nivel culto o cédigo elaborado, cédigo restringido,
nivel vulgar.

La estratificacion de la sociedad en grupos diferenciados da lugar a uso peculiares de la lengua,
condicionados por una serie de factores sociales y culturales de diversificacion, tales como el lugar de
residencia (hablas rural y urbana, hablas del centro de la ciudad y de los suburbios), el acceso a la
educacion y la cultura (habla de las personas instruidas frente a los analfabetos totales o funcionales),
la actividad profesional y los gustos y aficiones (usos especializados de la lengua), la edad (diferencias
de expresion entre jovenes y mayores, padres e hijos), el sexo (matices expresivos entre el habla de
mujeres y hombres), factores familiares o religioso-morales (tradicionalmente distinguian a los
individuos, pero ya el espiritu laico va nivelando esas diferencias). Estos condicionamientos suelen
concurrir simultdaneamente, y no de forma independiente, en la produccién de cada tipo de textos. Asi,
por ejemplo, un texto del andaluz, puede ser, a la vez, segun los casos, culto y formal, culto y coloquial,
popular y coloquial.

Todos estos factores estan en la base de dos de los grandes niveles de uso de la lengua:

1. Lalengua cultayla lengua estandar
2. Llalengua vulgar
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Y también son el fundamento de las hablas de grupos sociales o profesionales: lenguajes profesionales
o jergas, y lenguajes marginales o argot.

Lengua culta o cédigo elaborado es el sistema linglistico que utilizan las personas cultas, que
conocen y manejan adecuadamente las unidades de la lengua y sus reglas de combinacidn, lo que les
permite expresar cualquier contenido, por complejo que sea, con exactitud y correccidon. Veamos sus
rasgos:

RASGOS FONETICOS

Se evita la pronunciacion relajada de

Vocalizacidn precisa de fonemas y silabas consonantes como la “d”, no se comen ninguna
silaba, se pronuncian claramente los diptongos.

Entonacion adecuada de las palabras No se amontonan las palabras, se marcan las
diferencias entre silaba tdnica y atona.

Entonacion correcta y elegante del discurso Se respetan las pausas y se marca la linea

melddica de los grupos fénicos: enunciativa,
exclamativa, interrogativa, etc.

Utilizacion de recursos enfaticos Se resaltan conceptos clave, se marcan los
matices afectivos y la intencion irdnica...

Uso correcto de las normas ortograficas en la | Ausencia de faltas de ortografia, acentuacion y
lengua escrita puntuacién cuidadas.

RASGOS MORFOSINTACTICOS

Coherencia en la ordenacién de las ideas

Concordancias gramaticales adecuadas

Variedad y precision en el uso de los tiempos verbales

Uso correcto de los conectores que relacionan parrafos y enunciados
Escasez de enunciados inacabados

RASGOS LEXICOS: riqueza y precision

Dominio de un amplio vocabulario activo y pasivo

Uso de una terminologia técnica y precisa, que designa con exactitud los conceptos: tecnicismos,
neologismos, citas textuales

Conocimiento de un amplio repertorio de sinénimos, entre los que se elige el mas adecuado para la
situacion

Gusto por las enumeraciones, paralelismos, reiteraciones expresivas.

Variedad y elegancia en el uso de adjetivos y adverbios

Precision y rigor en la utilizacion del Iéxico formal: determinativos, preposiciones y conjunciones
Escasez de muletillas.

El lenguaje formal o estandar es una variante del cédigo culto que respeta las normas de correccién,
pero sin extremar las exigencias: es el estilo de los medios de comunicacién y de la conversacion
cuidada.
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Sefiala algunas caracteristicas de la lengua culta en este texto de Azorin:

Queridos amigos: En 1835, viajando Larra por los paramos deshabitados de Extremadura, después de
haber recorrido —en la soledad y el desamparo- los viejos, pedregosos, polvorientos caminos de Castilla,
preguntaba, haciendo un alto en su peregrinacion: “éDonde esta Espafia?”. La pregunta de Larra no ha
sido contestada todavia. Han pasado ochenta afios y aun podemos formular esa interrogacion
melancdlica del satirico. éDonde estd Espafia? Podemos formular esa interrogacién a la vista del
espectdculo que nuestro pais ofrece. Salid de Madrid y encaminaos a un pueblecillo de Castilla, de
Levante o de Andalucia. Dejad atras vuestros libros, los teatros, la charla amena en la tertulia, el paseo al
anochecer por la calle reverberante de luz y bulliciosa. Olvidaos de las eternas y alucinadoras discusiones
del Saldn de Conferencias. Quedaos a solas con vosotros mismos. Ante vosotros se extiende el panorama
de la campiiia espafiola. Ya no escuchais discursos grandilocuentes; ya no columbrdis cruzar raudo el
automovil de un ministro. El camino esta desolado, casi yermo; estos pobres labriegos que lo labran,
apenas pueden, con lo que de la tierra sacan, satisfacer angustiosamente al fisco y pagar las deudas
exorbitantes de la usura.

é¢Donde esta Espafia? ¢Donde estd la fortaleza de Espafia? Los paises no son fuertes ni por sus
ejércitos ni por sus acorazados. No sirven de nada ejércitos y acorazados cuando millares y millares de
campesinos perecen en la miseria y la inanicion. La fortaleza es una resultante del bienestar y de la
justicia social. Al recorrer estos campos secos y grises; después de hablar con estos labriegos resignados
y tristes, cuando hemos estado en sus pobres viviendas, y hemos paseado por las callejuelas de los
pueblos, y hemos asistido, hora por hora, al vivir cotidiano, fraternalmente, de estos hombres que,
siendo compatriotas nuestros, parecen habitantes de otro hemisferio, un sentimiento profundo se
apodera de nuestro espiritu. Es indignacidén y es esperanza; es abatimiento y es impetuoso deseo de
aniquilamiento y renovacion. Todo se junta y se revuelve tumultuosamente en el fondo de nuestro ser.

AZORIN, Castilla

CODIGO RESTRINGIDO O NIVEL ESTANDAR

A medio camino entre el cddigo elaborado (del nivel culto y estandar) y el nivel vulgar, se puede

distinguir un cddigo restringido, caracterizado por el escaso dominio de las unidades y las reglas de la

lengua, lo que conlleva una pobreza expresiva que, sin ser del todo incorrecta, supone una importante

limitacién comunicativa para gran parte de la poblacién, de formacidn cultural incompleta.

> Escasez de sinénimos, que no permite elegir el
adecuado para cada ocasion, o mas de uno para el
mismo objeto
Léxico: pobre y poco variado » Adjetivos y adverbios comodin, de escasa
originalidad: estupendo, maravilloso, fenomenal,
superbién
» Léxico emotivo bastante primario: palabras
malsonantes, interjecciones
> Apelativos vulgares de tono familiar: tio, nifio,
nene, colega, tronca.
» Tono elevado de la voz, ya que se intenta imponer el
discurso no por la fuerza de los argumentos, sino por el
Entonacion emotiva volumen de la voz
» Uso de afirmaciones, negaciones, exclamaciones vy
mandatos de cardcter rotundo.
» Oraciones breves y simples
» Vacilaciones, interrupciones, oraciones inacabadas
Morfosintaxis poco elaborada > Poca coherencia en la ordenacién de las ideas
> Pobreza en la organizacién sintactica del texto, con
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muletillas (bueno, pues), y otros simples: y, porque,
vaya.

Sefiala algunos rasgos que demuestren el caracter restringido del habla de uno de estos personajes:

-iA la buena de Dios, cofio! Pero, cofio, cdmo se han metido ustedes aqui, si el camino va por alli arriba,
éno lo ve usted? Pero, coio, esta bien claro. A ver, el camino no pasa por aqui, pero ihombre! Han hecho
lo mismito que un camidn el otro dia, que también se metidé por aqui, se ve que esta gente de los autos
no ve por donde va, a ver, cofio, si no ... A ver ahora como salen ustedes de ahi (...)
-Bueno, la verdad es que ya no tiene remedio. Y ¢qué hay que hacer para salir de aqui? ¢A usted se le
ocurre algo?
-Si, hombre, claro que si. Aqui tenemos de todo, hombre. Este pueblo, tan cerquita de Madrid, ¢no ve?,
lo que pasa, pues que tenemos de todo. Mire, lo mejor es ir a donde el Antonio, que tiene una maquina
de arrastrar piedra, ésabe?, de la cantera, eso es, de la cantera. Pues bueno, el Antonio viene con su
bolido ése, y ya estd. Estan ustedes en el camino en un decir Jesus. ¢ Ustedes van al Escorial, no? Es lo
gue pasa, todo el mundo va al Escorial, al llegar aqui, se pierde. Toma, a ver, este pueblo ...

A. ZAMORA VICENTE, Con la mejor voluntad

NIVEL VULGAR

La lengua vulgar es la Unica forma de expresion de las personas de escasa cultura, debida a una
deficiente escolarizacién. El hablante no es capaz de cambiar de registro y adecuar su mensaje a otros
niveles, y descuida la lengua no voluntariamente, sino por falta de instruccién. Altera las normas
linguisticas y ello da lugar a la aparicién de vulgarismos:

» Confusion del timbre de las vocales: trebajar,
vigilar, Sabastidn, dispertar

> Incrementos vocilicos o consonanticos: afoto,
arradio, amoto, muncho

» Reduccidn de diptongos: ventidos, anque, pacencia

Vulgarismos fonéticos » Apodcope de palabras acabadas en -e: m’ha dicho,
s’ha ido

> Pérdida de -d-, -r- intervocailicas y finales: tomao,
toa, pa

» Metatesis o cambio de posicion de un fonema:
probe, naide, coqureta
» Cambio de una consonante por otra: abuyja,
esfaratar
» Cambio de “b” en “g”: giieno, o desarrollo de de “g”:
giieso
> Relajacion de los fonemas “d, g, r”: piazo,
esperdiciar
» Simplificacion de grupos consonanticos: dotor,
instituto
» Alteracion del género: la redma, cuanto hambre
» Conjugacion incorrecta de los verbos: frego, anduve,
estudiastes, pusiendo
Vulgarismos > Infinitivo por imperativo: sentarse, callar
morfosintacticos » Verbo haber , impersonal, conjugado en plural: habian
muchos toros en el campo
Leismo, loismo, laismo: la dije cuatro cosas
Alteracion del orden de los pronombres: ¢ me se ve bien?
Dequeismo y queismo: pienso de que iré, se dio cuenta
que era tarde

YV V V
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Discordancias: se da como seguro la dimision
Comparativos perifrasticos: lo hizo mds bien que su primo
Construccidon de que en lugar de ‘tan pronto como’: de
que ande el nifio podremos salir de viaje
Formas arcaizantes: trujo, habemos siete, semos
Términos hipocoristicos o apocopados: Tico, Pili
Uso de palabras con sentido impropio: sentir (oir), coger
semanticos (caber), igual / lo mismo (a lo mejor)

» Tacos y expresiones malsonantes: cofio, ostras

» Uso de la etimologia popular: dolores asidticos,
destornillarse de risa, repanchingarse en el sillon

YV VYV

YV V VY

Identifica usos vulgares en la lengua de este texto:

Iba ya er montdn de las panochas amenguao por la mitd. A la Calmencita la der Paco le salié una colora y
dio un grito. Se puso der color de la panocha al ver que tos los mocicos la envitaban alargandole er cuello
y poniéndole caras de santicos. Ella le dio el abrazo ar Periquin er de I’Aparcero, un zagalico mento de
unos ocho anos. Dimpués, alegre y graciosa como ella era de suyo, dijo: “Y agora yo tamién voy a contar
un cuento que me sé, d’esos de cuando el Sefiol andaba por er mundo, que me lo contaba mi agiela.

Hablas de grupos sociales o profesionales

La profesion, aficiones o la situacion de marginacion de ciertos grupos sociales da lugar a usos

peculiares de la lengua.

1.

Los lenguajes especializados: Son los usos especificos que hacen de la lengua los miembros de
un grupo profesional o los que comparten la misma aficion, cuando hablan entre ellos o tratan
de sus asuntos. El rasgo que los define es el uso abundante de tecnicismos, que designan con
precision los conceptos, objetos y actividades del ambito al que se refieren. Destacaremos los
siguientes:

1.1. Jergas y usos profesionales: Lenguaje especializado de cada profesion o area de
conocimiento, y van desde las jergas laborales (de agricultores, carpinteros, albafiles,
artesanos...) a los lenguajes especificos de caracter cientifico-técnico o artistico (de las
diversas ciencias, el derecho, la economia, la musica, el cine, la literatura...).

1.2. Las jergas recreativo-deportivas: de los toros, el deporte, el ajedrez, la baraja de cartas, la
filatelia...

1.3. La jerga estudiantil y juvenil, con términos caprichosos, unas veces efimeros y otras
afortunados, que dan una visién afectiva o hiperbdlica de la realidad: guay, super, molar,
flipar, montdrselo, tia ...

El argot o lenguaje de germania: Es un caso extremo de jerga, con pretensiones de cédigo
secreto alejado de la lengua comun, que utilizan algunos grupos marginales para relacionarse
entre ellos y evitar ser entendidos por el resto de la sociedad. Tiene vocabulario propio,
deformaciones de palabras comunes, construcciones sintacticas peculiares, etc. Es el lenguaje
de las carceles, de los drogadictos, de las tribus juveniles de los barrios, etc.
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Lo politicamente correcto: Los distintos niveles de uso de la lengua, las hablas de los grupos
sociales, la variedad al hablar son un trasunto de la variedad psicoldgica, social y cultural de un
pais. Pero frente a esta riqueza, Ultimamente se impone un afan de uniformacion que tiende a
dar normas coercitivas sobre el uso de la lengua, por razones sexistas, raciales o politicas, a
través de la llamada jerga de lo politicamente correcto. Esta preocupacidén obliga a usar
masculino y femenino para designar realidades con un plural comun (ciudadanos y ciudadanas,
vascos y vascas), a sustituir el nombre castellano de lugares y ciudades por el autéctono (Lérida
/Lleida, A Corufia, Mad, Gernika), allamar con eufemismos a ciertas realidades que nos causan
mala conciencia (dafios colaterales = destruccién por bombardeos; subsaharianos = personas
de raza negra; magrebies = llamados moros ya por los romanos; alumnos con necesidades
educativas especiales = alumnos con problemas de aprendizaje).

Identifica estas jergas y extrae tecnicismos propios de cada una:

|

El Santisima Trinidad era un navio de cuatro puentes (...). Tenia 220 pies (61 metros) de eslora, es decir,
de popa a proa; 58 pies de manga (ancho) y 28 de puntal (altura desde la quilla a la cubierta),
dimensiones extraordinarias que entonces no tenia ninglin buque del mundo. Sus poderosas cuadernas,
que eran un verdadero bosque, sustentaban cuatro pisos (...). El interior era maravilloso por la
distribucién de los diversos compartimientos, ya fuesen puentes para la artilleria, sollados para la
tripulacion, pafioles para los depdsitos de viveres, cdmaras para los jefes, cocinas, enfermeria y demas
servicios. Los balconajes, los pabellones de las esquinas de popa, semejantes a las linternas de un castillo
oval, eran como grandes jaulas abiertas al mar.

Nada mas grandioso que la arboladura, aquellos mastiles gigantescos, lanzados hacia el cielo, como un
reto a la tempestad.

Benito PEREZ GALDOS, Trafalgar

1l

O sea, qué palo, colega, el cacharro no venia ni de cofa. Y yo, que llegaba tarde al curre. Y luego, qué
alucine, qué pasote, iba lleno cantidad. Y me veo, o sea, un chorbo cantidad d e pirao, con un sombrero
cutre, mangui perdido. Y de pronto le dice a un pringao que lo estaba pisoteando, el muy plasta, que le
habia dejado el pie chungo. De pena, colega. Jo, qué demasiao, qué fuerte. iNo veas! Y en pleno
mosqueo, al tio le da el corte, pasa total y se larga asentarse a toda hostia. Y, o sea, dos horas mas tarde,
vaya tela, colega, me lo veo enrollao con un tronco que le comia el coco diciéndole que estaria guay con
otro botén en la chupa. De buten, ¢Vale o no vale, tio?

Variedades situacionales o diafasicas: el registro idiomatico coloquial

Un mismo hablante puede adoptar sucesivamente diversas formas de hablar llamadas registros o

variedades diafasicas, segun las circunstancias de la situacion comunicativa en que se encuentre:

La calidad de sus interlocutores y la relacion que mantenga con ellos: registro cuidado y formal,
cuando existe una distancia o un respeto social: desconocidos, superiores, ciertos padres,
profesores, etc.; registro espontaneo e informal con gente de confianza: amigos, familia,
compafieros.

El medio utilizado: oral o escrito, una charla con amigos o una entrevista en la radio, contar
chistes o dar una conferencia.

El tema del discurso: no se habla igual de la muerte de un ser querido que del ultimo partido
del domingo.
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=  Su propia personalidad, formacion y cultura, que facilita o entorpece su adaptacion a las
circunstancias de la situacion comunicativa. Sélo las personas cultas o con un aceptable
dominio del cédigo de la lengua son capaces de cambiar su registro idiomatico. En cambio, las
de escasa formacidén y competencia comunicativa siempre mantendran un uso vulgar de la
lengua.

De las multiples circunstancias de la situacién comunicativa oral deriva una de las formas habituales de
uso de la lengua: el registro coloquial o conversacional. Esta modalidad es la propia de la conversacién
espontanea, y la variedad sociocultural mas frecuente. Se puede caracterizar de la siguiente manera:

a) Ellenguaje coloquial es eminentemente un lenguaje afectivo, proyeccion del sujeto hablante, que
transmite su expresividad. Es egocéntrico, centrado en el yo, que suele enfocar el referente desde
el punto de vista del emisor. Este predominio de la funcién emotiva genera:

e Abundancia de palabras con valores expresivos: interjecciones, formas verbales
lexicalizadas: jHombre!, jAndd!, jVaya!

“

e Empleo impersonal de “tu”, “uno” ... en vez de la primera persona gramatical: Cuando te

llevas mucho tiempo alli te aburres.

e Usode “que” enfatico, “pero, “y”, y otros nexos semejantes: jY que lo digas!

e Repeticiones para transmitir la intensidad: Que no, que no y que no. Que no puede ser.

e Ordenacidn subjetiva: Manias, eso es lo que tiene, manias.

e Adjetivos y adverbios valorativos: A mi me parece horrible, muy feo, que no queda bien,
vamos.

e Diminutivos y aumentativos con connotaciones afectivas, irdénicas, apreciativas,
atenuadoras, etc: Es un nifiato, no tiene remedio.

e Afirmacion y negacion afectivas: Pues yo, eso, ni loca.

e Expresiones afectuosas e insultos ficticios: No seas gallina, hombre.

e Metaforas e hipérboles coloquiales: Aquello era un hormiguero, no veas.

e Recursos autoafirmativos: la argumentacion se basa en la propia autoridad o en el
consenso general: Es lo que digo yo, que no se puede soportar. A perro flaco todo se le
vuelven pulgas.

e Frecuente aparicidn de verbos de valoracion subjetiva: Me encanta el cine.

e Funciones apelativa y fatica: Y entonces me dijo lo que te conté ayer, {sabes?, y me
parecio un poco cortado, como si no tuviera confianza, ino?

b) Es un lenguaje eminentemente practico, que persigue fines concretos e inmediatos, y por ello, es
bastante econémico. Esto genera:
e Elipsis, dado el alto conocimiento del contexto y la situacidon por parte de emisores e
interlocutores: Y que no ... que no tiene ... porque tu sabes que en eso ...
e Subordinacion escasa, con nexos polivalentes: A ése le dices eso y no viene

c) La presencia fisica de dos o mas personas, cuya iniciativa es imprevisible para el hablante, trae
consigo la espontaneidad y la falta de elaboracion del mensaje. Esto es evidente en:

e La ruptura de la construccién sintactica, provocada, bien por la rapidez, bien por la
interferencia de asociaciones: Pero no quiero hacerlo por eso, por cierto, iqué le paso a tu
madre el otro dia?, que me preocupd lo que me dijiste ...

e Léxico difuminado y valido para cualquier contexto: Yo es que con cosas asi no me aclaro.

Para finalizar, diremos que en el lenguaje del registro coloquial también pueden darse los usos
incorrectos propios del nivel vulgar, estudiados dentro de las variedades diastraticas, y habra que
tenerlos en cuenta al analizar cualquier texto de este tipo.
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1. Comenta las caracteristicas del lenguaje coloquial que aparecen en el texto:

Es que el tema de la ensefianza es muy delicado, es muy delicado porque es vocacional, y, entonces, el
maestro vocacional no tiene época. El maestro lo es, porque se enamora de su profesion y yo creo que
son todos, porque nadie daria clase por el sueldo que desgraciadamente percibimos, y menos antes, que
era menos. Y .. quizas es un estudio que se hace muchas veces esforzado, porque los padres ... la
situacion, no pueden aguantar una universidad, y en una carrera de tres afios, se terminaba y se hacia
facil y eso. Y después empieza uno a descubrir que los nifios es lo mejor que hay. Lo malo es que los
nifios tienen una enfermedad, que es que crecen. En los niflos hay comprensidn, en los nifios hay
sinceridad y generosidad, y en los nifios, pues, lo hay todo. Y si lo que se hace, se hace con amor ... y
después, pues, se encuentra uno, si uno ha intentado hacerlo medio bien, pero sobre todo si ha puesto
uno mucho amor, después estan esas pequefias compensaciones que es el agradecimiento de
encontrarse uno con un antiguo alumno que hoy ocupa un alto cargo, y recordarte y alegrarse y
abrazarte y decirte, pues, que te sigue queriendo, a pesar de que, a veces, los alumnos que se encuentra
uno, parecen mas viejos que uno mismo. Porque el maestro tiene la gran suerte de ... igual que a los
psiquiatras se les pega un poco la locura de sus enfermos, a los maestros parece que se nos pega un poco
la juventud de nuestros nifnos y, entonces, pues, nos hacemos nifios con los nifios, y es una ... Y yo lo
digo particularmente, pero creo que conmigo, pues, el que se sienta maestro estara totalmente de
acuerdo, de que es ver un chaval que llega sin saber leer y que poco a poco tu le vas dando ... y el chaval
te quiere y ... Tengo una anécdota de una vez que le pregunté a un chaval, no sé por qué: “étu a quién
quiereh mah, a tu padre o a mi?”, y me dijo: “Yo te quiero mah a ti porque te veo mah que a mi padre,
que se yeva to er dia trabahando y lo veo mu poca vese”; y yo llamé al padre y el conté el caso y aquello,
pues, se arreglo. También el padre le preguntd delante mia y el nifio le dijo que me queria mas a mi. Y
era logico, el padre estaba muy atareado ganando dinero y el padre estaba muy preocupado para que su
hijo tuviera ... y el nifio queria un padre, no queria cosas.

(Recogido de una entrevista radiofdnica)

RESPUESTA:

En el texto que vamos a comentar, transcripcion de un texto oral, aparecen reflejadas algunas caracteristicas que
lo hacen diferente de una comunicacion escrita. (Si se tratara de un texto literario, dirlamos que el autor estd
intentando imitar el registro oral de la lengua en el dialogo de sus personajes).

Respecto a la variedad diafasica de los usos linglisticos manifestados por el hablante, podriamos considerarla
intermedia con evidentes rasgos coloquiales, ya que el emisor, aunque mide el alcance de sus palabras como es
légico que suceda en una entrevista realizada en un medio de comunicacién, a veces hace un uso relajado y
espontaneo del lenguaje, como ocurre al hablar con la familia o con los amigos: -”...tu le vas dando ... y el chaval te
quiere ...”.

En cuanto a los condicionamientos de tipo situacional y extralinglistico que generan las caracteristicas de este
texto coloquial, conviene tener presente lo siguiente:

a) Esun lenguaje eminentemente afectivo, proyeccién del sujeto hablante, que transmite a través de aquel
su expresividad. Este predominio de la funcion emotiva genera:

“

- Empleo impersonal de “ti”, “uno” ... en vez de la primera persona gramatical: “... ver un chaval que

llega sin saber leer y que poco a poco tu le vas dando ...”, “Y después, pues, se encuentra uno...”

- Adjetivos y adverbios valorativos: “el tema de la ensefianza es muy delicado”, “si uno ha intentado
hacerlo medio bien”.

- Uso de “pero” e “y” enfaticos: “Y ... quizds es un estudio que se hace muchas veces esforzado”, “y
después empieza uno a descubrir que los nifios es lo mejor que hay”, “pero creo que conmigo”.

- Repeticiones para transmitirla intensidad: “el tema de la ensefianza es muy delicado, es muy delicado”;
“en los nifios hay comprension, en los nifios hay sinceridad y generosidad, y en los nifios, pues, hay de
todo”

- Recursos autoafirmativos: “el maestro lo es porque se enamora de su profesion y yo creo que son todos”
- A la funcién emotiva se une con frecuencia la funcién fatica con la Unica finalidad de mantener el

contacto comunicativo; de ahi el uso de muletillas: “y después, pues, se encuentra uno...”
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b) Es un lenguaje practico, que persigue unos fines concretos e inmediatos, y, por ello, es bastante
econdmico. Ello origina:
- Elipsis, dado el alto conocimiento del contexto y la situacién por parte de emisores y receptores:
“porque los padres ... la situacion, no pueden aguantar una universidad”.
- Predominio de la coordinacion sobre la subordinacion: “Y yo llamé al padre y le conté el caso y aquello,
pues, se arreglé”.

c) La presencia fisica de uno o mas oyentes, cuya iniciativa es imprevisible para el hablante, trae consigo la
espontaneidad y la falta de elaboracidn del mensaje. Esto se nota, sobre todo, en:
-La ruptura de la construccién sintactica, provocada, bien por la rapidez, bien por la interferencia de

”, u

asociaciones: “tu le vas dando ... y el chaval te quiere y...”; “y el chaval te quiere y ... Tengo una anécdota

En el registro coloquial, ademas, pueden darse usos incorrectos o vulgares, aunque éste no es nuestro caso. Estos
usos son diferentes a los andalucismos que si aparecen en el texto: seseo (vese), yeismo (yeva), aspiracion de —s

wn,

final (madh, pocah), apdcope de la silaba final: t6, mu., aspiraciéon del sonido “j”: trabahando.
AHORA, ANALIZA TU:

¢Cudles, cree usted, que son los problemas mas importantes que tenemos hoy en Espaiia?

Mira, yo creo que los problemas mas importantes que tenemos ahora en Espaiia, el principal es el paro, que no
hay trabajo, entonces las personas, pues, imaginate el que esté casado y tenga hijos y no tenga qué darles de
comer a sus hijos, no me veas, y claro, de ahi ya viene, pues mira, los jévenes que acaban de estudiar, y entonces,
ahora no tienen trabajo, entonces, pues, ya empiezan, porque claro, se aburren, pues ya empiezan a idear esto, lo
otro; después, ya estd la droga, y viene la droga, y eso, yo creo que también es uno de los problemas mas grandes;
y claro, pues ya roban, porque claro, al tener droga, al fumar droga, y al no tener dinero porque no trabajany ...
empieza la delincuencia. Después no puedes ir por la calle tranquila, porque, claro, van y te dan un tirén del bolso y
te dan un ... un ... pumm, no sé, para quitarte lo que sea; si hubiese trabajo, yo creo que los jovenes tendrian
mogollén de trabajo y ganarian una pasta; de esta forma tendrian para salir, para entrar, para ir al cine ... jyo qué
sél
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EL TEXTO

El texto es una unidad comunicativa completa, que puede constar de un solo enunciado o puede ser
una estructura compleja integrada por varias secuencias o parrafos, compuestos a su vez por
enunciados oracionales. Segun la gramatica textual, se define como la unidad comunicativa maxima de
la lengua, de extensién variable, emitida por el hablante en una situacion concreta y con una finalidad
determinada (una novela, una nota escrita, una conversacion, etc). En ultimo término, el rasgo
determinante de un texto es el de constituir un producto lingliistico unitario, con elementos
interrelacionados en funcidn del todo.

Por eso, un texto bien elaborado debe cumplir con tres requisitos: adecuacion, coherencia y
cohesion.

1. Adecuacidn: Aparece si el texto estd bien construido desde el punto de vista comunicativo, es
decir, que ha de reflejar la intencién del emisor (lo que pretende comunicar y lo que quiere
conseguir con el enunciado), adaptarse a las caracteristicas del interlocutor (teniendo en
cuenta quién es, sus necesidades y deseos, sus conocimientos sobre el tema), y también al
contexto externo: espacial, temporal y social y el marco textual en que se produce.

2. Coherencia: Es una propiedad del contenido, que se produce cuando se selecciona un tema
adecuadamente, y se disponen de manera légica sus secuencias, existe una relacion motivada
entre sus aspectos esenciales, y no aparece como una suma de ideas sueltas, y se da una
progresion ldgica en el desarrollo de la informacién. ( Por ejemplo: todo texto ha de tener un
TEMA o nucleo informativo, que se estructurard de forma lineal en capitulos, parrafos,
episodios, etc., descomponibles en otras unidades mas pequefas, de manera que habra una
progresion tematica, ya que el tema estard en cada enunciado, que, a su vez, repetira la
informacion del anterior y la ampliard)

3. Cohesion: Manifestacion explicita de la coherencia: un texto estd bien cohesionado si hay
mecanismos linguisticos que revelan al receptor la relacion coherente de sus partes y la
progresion de la informacién de una manera precisa y fluida. Dichos mecanismos se
denominan de cohesion textual, y son de varios tipos:

3.1.Reiteraciones o recurrencias: repeticiones de elementos lingliisticos, bien para insistir en
determinados temas , bien para dar variedad estilistica al discurso. Existen las recurrencias
léxicas o repeticion de conceptos pero con palabras distintas para evitar la monotonia:
sinonimia, antonimia, hiperonimia e hiponimia (l/levaba las rosas en la mano; dejo las
flores en un jarrén y se acercé), parafrasis o perifrasis literarias (instituto / Centro de
Educacion Secundaria; cielo / mentira azul de las gentes); isotopias semanticas o redes
léxicas, serie de términos distribuidos por el texto que marcan la progresiéon del tema:
conductor, trdfico, aparcamiento, grua, temerario, conducir bebido, policia de trdfico,
alcoholimetro, imprudente ... En un texto sobre accidentes de fin de semana. Y también las
recurrencias morfosintacticas, como las concordancias, el paralelismo, la entonacidn, e
incluso las recurrencias fonicas, como la rima en los versos.

3.2.Sustituciéon de términos ya mencionados en el discurso mediante la pronominalizacion,
bien sea anaférica (Ayer hablé con la abuela; la encontré muy animada), o cataférica (Eso
es lo que vale: que tengas voluntad de cambiar). También se incluyen aqui los adverbios:
aqui, alli, cerca, lejos, ahora, luego, ayer, mafnana., y las palabras-baul: tiene dolor de
muelas, y es una cosa muy desagradable.

3.3. Elipsis o supresién de términos ya mencionados o conocidos por los interlocutores: Juan y
Maria se casaron enseguida; un mes antes aun no se conocian.
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e Senala los elementos de cohesidn textual en estos enunciados:

- No sé site acuerdas de que ayer me compré un libro. Ese libro era de Eduardo Mendoza.

- Con Dios me acuesto, con Dios me levanto.

- Dale recuerdos a Maria. Esa prima tuya me resulta encantadora.

- Me apetece bajar a la orilla del rio. La verdad es que me encanta ese lugar paradisiaco

poblado de sombras

- Mela encontré, ella me saludé y no me di cuenta de que era nuestra vecina.
- No nos moveremos de la chimenea. Aqui se esta muy bien.

e [ndica los elementos de cohesidon mediante sustitucion léxica en este texto:

El coracero clavo las espuelas en su corcel, y despreciando los tiros, se arrojo sobre el grupo.
Yo vi las patas del corpulento animal sobre los hombros de la Primorosa; pero ésta,
agachandose mas ligera que el rayo, hundid su cuchillo en el pecho del caballo. Con la violenta
caida, el jinete quedé indefenso, y mientras la cabalgadura expiraba con horrible pataleo, el

soldado proseguia el combate.

Benito PEREZ GALDOS

3.4.Marcadores del discurso y conectores: elementos linguisticos invariables que conectan los

distintos enunciados del texto para que pueda constituir una unidad comunicativa. Se

clasifican en:

MARCADORES DISCURSIVOS
PRAGMATICOS

e Vocativos: Juan no te quedes ahi

e Apelaciones: Mira, ahi llega

e Comentarios oracionales: Sinceramente, no sé qué
quieres

e Interjecciones: Eh, que te estoy llamando!

e Elementos de funciéon fatica o conversacionales:
Bueno, vale, me conformo con un helado; claro, en
efecto, bien, por lo visto ...

CONECTORES

Expositivo-argumentativos
(expresan relaciones diversas entre
los enunciados del texto)

e Adicion: y, también, asimismo, ademds, encima, por
anadidura ...
e De oposicion y contraste: pero, no obstante, por contra

e Distributivos: aqui ... alli; éste ... aquel; por una parte ...
por otra ...

o Definalidad: para, para que, con vistas a que ...

e Causales: por eso, pues, porque ...

e Consecutivos: luego, por tanto, asi pues, de modo que,
de ahi, de resultas ...

e Concesivos: aun cuando, aunque ...

e Comparativos: del mismo modo que, asi ...

Narrativo-descriptivos

e  Espaciales (en la descripcion, indican la situacién de los
objetos o lugares desde la perspectiva del observador):
enfrente, mds alld, en el fondo, a la izquierda...

e Temporales (en la narracién, marcan la sucesidon de las
secuencias en la cronologia del relato): al amanecer, mds
tarde, a las once ...
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e Enmarcan el discurso: marcas de inicio: en primer lugar,
érase una vez...; de resumen: en suma, en una palabra, en

Organizadores textuales sintesis...; de conclusién: finalmente, por ultimo, en
(expresan el orden y la progresion conclusion ...
de la informacién) e  Establecen el orden de los enunciados: ante todo, en primer

lugar, a continuacion, finalmente.

e Modulan la progresion tematica: cambios de tema: en
cuanto a, pasando a otro tema, a propdsito de...;
ejemplificaciones: en concreto, por ejemplo; explicaciones y
aclaraciones o reformuladores: es decir, mejor dicho, en
otras palabras; digresiones:conviene aclarar ...

e Sefala conectores o marcadores discursivos en estos enunciados y explica qué relaciones
expresan:
- Estamos muy cansados para ir a la playa. Ademas, se ha hecho muy tarde.
- No me haces caso. Por eso, las cosas te van cada vez peor.
- No puse el reloj anoche y, sin embargo, me he despertado a la hora en punto.
- Cuentan los hombres dignos de fe que habia un rey de las islas de Escocia...
- Colorin colorado, este cuento se ha acabado.
- Primero fui a la casa de la tia Engracia, luego pasé por el despacho de quinielas vy, al fin, he
vuelto.
- Todo esta muy bien; pero vayamos a lo que hiciste anoche.
- En mi casa no estamos para bromas. En la tuya me parece que las cosas van mejor.

e (Clasifica estos conectores y marcadores textuales y elabora un enunciado con cada uno de
ellos:
Y, sin embargo, aqui...alli, por consiguiente, bueno, jcarambal, oye, encima, por ejemplo, érase
una vez, por un lado...por otro, en primer lugar, finalmente, mds tarde.

e Sefala en este texto elementos de cohesidn textual que establecen la relacion entre sus
distintos enunciados e indica su valor:

Escribia primero cartas comerciales, siempre el mismo modelo, adjuntaba las facturas y
lacraba los sobres con el sello de la Casa. Luego confeccionaba paquetes de muestra, los
encordaba, los lacraba y los dejaba listos para el correo. A media tarde concluia la tarea y debia
esperar las llamadas telefdnicas. Pero el teléfono no sonaba nunca y Gregorio pasaba el tiempo
viendo subir y bajar a lo lejos la pesa de un ascensor, mirando las nubes o limpidndose las ufias
o las orejas con la navaja multiple. También oia los ruidos, y aprendié enseguida a distinguirlos.
Los de arriba eran todos metdlicos. A veces sonaba una campanilla o caia al suelo un objeto
cantarin. Los de abajo eran un rumor sordo, como un trozo sucio de mar batiendo un muro
.Bum, bum, hacia. A eso de las siete cesaba, y al rato, Gregorio veia a dos hombres caminar por
una senda al final de un baldio.{(...)

Se entreg0 sin pasion ni descuido al trabajo. Sin embargo, en seis afios no sono el teléfono.

Fue un tiempo simplificado por los habitos. Al atardecer salia al sendero de arena, cruzaba la
verja e iniciaba, sobre los pasos del dia anterior, el regreso al hogar.

Luis LANDERO
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En el cuadro que se reproduce a continuacion dominan las relaciones espaciales entre los
objetos y seres animados que aparecen. Identifica todos los elementos que lo componen y

describelo detalladamente, respetando un orden previamente establecido y enlazando cada
oracion con la anterior mediante los conectores necesarios:

Jan van EYCK, Virgen del canciller Rolin
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IDENTIFICACION DE RASGOS GRAMATICALES Y SEMANTICOS QUE EXPRESEN

SUBJETIVIDAD U OBIJETIVIDAD

La objetividad se relaciona con el significado denotativo o significado objetivo, referencial, comun a
todos los hablantes. La denotacidn significa objetivamente, intelectualmente. Por eso, el lenguaje
cientifico es denotativo.

La subjetividad se relaciona con el significado connotativo, que son las asociaciones subjetivas,
emotivas - positivas o negativas- que en un contexto o situacidon un hablante o grupo de hablantes
afiaden al significado objetivo de un término. La connotacién significa emotivamente, con predominio
de la funcién emotiva o estética. Por eso, el lenguaje coloquial y literario son fuertemente connotativos.

PROCEDIMIENTOS PARA EXPRESAR LA OBJETIVIDAD:

Algunos textos de las ciencias humanas emplean unas caracteristicas de rigor en la busqueda de la
objetividad y uso del lenguaje denotativo que los hacen participes de los rasgos propios de los textos
cientificos: oraciones enunciativas, falta de referencia al emisor con el uso de la tercera persona, las
oraciones pasivas e impersonales, las construcciones con formas verbales no personales,
nominalizaciones, presente atemporal, adjetivos descriptivos y especificativos, y precision
terminoldgica. Lo vemos en este cuadro:

e Predominio de las oraciones enunciativas

e Empleo de oraciones interrogativas con una finalidad
didactica (;De donde proviene el ATP? Como veremos en el
proximo capitulo, el ATP proviene...)

e Oraciones que evitan expresar el agente, tanto impersonales

Clases de oraciones como pasivas reflejas (Se trata de observar la diferencia...)

e Con la misma intencién, uso de proposiciones subordinadas
adverbiales y sustantivas construidas con formas no
personales: (Es posible obtener ..; Introduciendo en las
bacterias..)

e Fraseologia de la especialidad: (formular una hipétesis,
analizar un sintagma,...)

Nominalizaciones e Dejan de nombrarse las acciones y se prefieren las nominalizaciones:
(clasificacion, adicion...)

e Empleo del Indicativo (modo de la objetividad y de la realidad) y el
presente atemporal, ya que la ciencia propone leyes de validez universal:
(las masas de los elementos quimicos que forman un compuesto se

Tiempos y modos encuentran en una proporcion constante)
verbales e Uso del condicional para expresar hipétesis: (Por esto, cabria
argumentar...)

e Empleo de formas verbales de obligacion cuando el texto especifica
valores limite, prescripciones, resultados de ensayos, etc. (La probeta debe
ser cuadrada; también de expresiones atenuadas (Se aconseja, se
recomienda)

e  Predominio de la tercera persona para exponer la impersonalidad
e El uso de la 12 persona del plural suele tener finalidad diddctica, ser un
plural de modestia o bien una generalizacién que implique al lector:

Persona verbal (Comencemos por ver cémo se construyen nuevas moléculas en el
laboratorio)
e  Presencia de modalizadores del discurso que expresen el punto de vista
del hablante.

e Empleo de adjetivos especificativos, descriptivos y de relacion o
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Adjetivacion y recursos
de modificacién

pertenencia: estructura bidimensional, dcido nucleico

Con la misma funcién abundan los complementos del nombre o adjetivos
de discurso (estructura de dos dimensiones = bidimensional) vy
proposiciones subordinadas adjetivas, especificativas y explicativas: Los
animales que tienen ponen huevos son oviparos

Uso de aposiciones especificativas y explicativas: E/ proceso de soldadura
deja como huella una sutura, una banda deformada de rocas, en la parte
ocednica.

Acumulacién de modificadores:El método de determinacion colorimétrica
de la impureza del hierro de Smith-Jones ...

PROCEDIMIENTOS PARA EXPRESAR LA SUBIJETIVIDAD:

Ademas de la apelacion al receptor, el autor manifiesta su presencia, y también la refuerza o atenua,

con diversos rasgos:

Personalizacion del
discurso

Modalidad oracional

Léxico valorativo

Recursos expresivos

Signos de puntuacién

Uso de determinantes posesivos y formas pronominales y
verbales de 12 persona

Empleo de oraciones exclamativas, exhortativas, dubitativas,
desiderativas, que indiquen afectividad

Afirmaciones y negaciones categoricas

Vocablos de caracter afectivo: chiquito, carifio

Verbos y perifrasis modales de obligacion o posibilidad: hay que
revisar, no debe olvidarse, me alegro de que, conviene que
Adjetivos atributivos: es necesario, es evidente

Adverbios valorativos: indudablemente, evidentemente
Expresiones de sugerencia, duda: por supuesto, sin duda
Complementos oracionales que expresan un comentario del
hablante: en mi opinién, a mi modo de ver

Redundancias y pleonasmos: /o vi con mis propios ojos
Interrogaciones retoricas: ¢A que si?

Ironias, insultos, interjecciones, tacos, palabras malsonantes
Metaforas, similes, personificaciones, hipérboles: Anda, que tienes
mads valor que el Guerra, Que veo menos que un gato de escayola
Eufemismos

Puntos suspensivos para expresar duda, temor, continuar palabras
malsonantes o dejar la expresion incompleta: Ya se sabe, el que
con nifios se acuesta..., Hijo de ...

Paréntesis para insertar una nota subjetiva por parte del escritor
Comillas, para subrayar una palabra o varias utilizadas de manera
irénica.

EJERCICIOS

1. Busca los procedimientos que se han utilizado en los siguientes textos para expresar la

objetividad:

TEXTO 1

En 1971, la asociacion britanica Amigos de la Tierra puso en marcha la primera gran campafa urbana para

reciclar papel, plastico, metal y vidrio. Veinticuatro afios después siguen pensando que “un gramo de practica es

mejor que diez toneladas de teoria”. Por ejemplo: alrededor de tres cuartas partes de las basuras domésticas —entre

el 30y el 40% - son envoltorios y pueden reciclarse, pero sélo se aprovecha un 15%.
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Pero équé se puede hacer a nivel individual? Muy sencillo: a la mayoria de los habitantes de una ciudad le
resultaria facil llevar sus propias bolsas cuando va a hacer la compra. Y no utilizar aerosoles tampoco supone un
esfuerzo extraordinario. Y caminar mas y utilizar menos el coche .. Cada buena accién individual afecta
directamente al bienestar de la ciudad y de sus habitantes.

Partimos de una base durisima: vivir es contaminar. Las cifras son arrolladoras: el 10% de las enfermedades
industriales se acentlan con el ruido. La falta de aislamiento correcto en una casa hace que se pierda un 15% del
calor por el techo y un 12% por las paredes. En Estados Unidos se sacrifican cada afio mdas de 100 000 animales sélo
en pruebas de articulos de tocador y cosmética. La importancia de lo cotidiano es vital cuando se trata de solucionar
una serie de problemas que pueden parecer pequefios, pero que, acumulados unos sobre otros, son capaces de
convertir la ciudad en un estercolero.

Javier Pérez de Albéniz

TEXTO 2

La idea de que existe una serie de derechos humanos fundamentales es relativamente reciente. Fue proclamada
por vez primera a fines del siglo XVIII por los revolucionarios de Estados Unidos y Francia, quienes redactaron
solemnes Declaraciones. Por lo tanto, en un principio, las Declaraciones de Derechos Humanos nacieron como una
de las bases del sistema liberal. Sin embargo, su éxito ha sido tal que, a partir de entonces, sucesivos textos han
extendido su aplicacion a diferentes dreas y sistemas politicos y a todos los grupos sociales, al mismo tiempo que
ponian de manifiesto la existencia de otros derechos en los que antes no se habia reparado. La Declaracion
Universal de los Derechos del Hombre de 1948 por la Asamblea General de la ONU supuso un punto culminante en
este proceso, pues pretende alcanzar a todos los paises del mundo.

Si la conciencia y el reconocimiento de los derechos humanos han sido tardios y progresivos, su realizacidn
practica ha sido lenta e imperfecta. Por ejemplo, hace poco mas de medio siglo aun existia la esclavitud, y el
reconocimiento de los derechos civiles de las personas negras requirid, hace pocas décadas, de un poderoso
movimiento social. Todavia hoy se pueden leer en los periddicos, con demasiada frecuencia, noticias sobre la
violacién de derechos humanos en el mundo.

En este sentido hay que hacer hincapié en que no existen derechos sin garantias. Las Constituciones protegen a
los ciudadanos de los abusos del poder politico; en Estados Unidos, el Tribunal Supremo tiene como mision
defender el cumplimiento de esos derechos.

La ausencia de garantias es la razén de que los derechos econémicos y sociales, como el derecho al trabajo, que
deberian ser llenados de contenido por el propio Estado, no se desarrollen; o de que Declaraciones realizadas por
organismos como la ONU, que no tiene poder para obligar a su cumplimiento, se queden en meras declaraciones de
intenciones.

J.A.GARCIA DE CORTAZAR

2. Busca los procedimientos que se han utilizado en los siguientes textos para expresar la
subjetividad:
TEXTO 1

Doiia Tecla, la pobre, ha acabado mareada. Su marido se ha pasado la tarde de anteayer, amarrado al
telemando, de canal en canal, pip-pip-pip, entre un partido de futbol y el siguiente. “éPor qué sera —se
pregunta dofia Tecla- que apenas hay hembra que entienda de balompié? O sea, ¢por qué las pataditas
al balén serdn cosas de hombres? Y ¢ por qué, siendo asi, todas las teles, a la vez, retransmiten aburridos
encuentros futboleros? ¢ Qué nos queda a nosotras? ¢ No merecemos respeto? ¢Nos exilian a la cocina?
¢0 desean someternos a la tortura electrénica ...?” Estd enfadada dofia Tecla. Cuando este abuso
telemacho sucede —miércoles y fines de semana- ella hace un esfuerzo por pillar el intringulis de la cosa
y pregunta sin parar. Y el marido, insensible, acaba llamandola de todo: “Tu calla, incapaz, inculta, que
todas las mujeres sois iguales”.
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Pero lo de anteayer clamé al cielo. Comenzé el esposo enchufando a unos de azul que eran canarios —
“éDe Tenerife o de Las Palmas?”-, y jugaban contra otros de blanco, que no eran, vaya por Dios, del Real
Madrid. Al rato, pip, cambidé a unos de luto —suecos o suizos, qué sé yo- que peleaban contra otros
blanquitos que, estos si, eran los merengues.

Y asi, pip que te pip, mientras ella bordaba un tapetito, su propio anduvo de una pantalla a otra,
hasta que dofia Tecla levanto la cabeza y se encontrd unos sefiores blaugranas muy limpios y elegantes

1

. “iIAnda —exclamd-, se han cambiado de camiseta!” Y el esposo la fulminé con la mirada ... “El
tostadito es muy bueno, éverdad?” dijo, para hacerse perdonar, cuando vio a Romario hacer un par de
hermosuras como quien no quiere la cosa. “Un lujo”, respondié él.

Pero lo peor siguid luego. Los pip-pip se aceleraban a ritmo vertiginoso. No permanecia un partido en
el televisor mds de lo que dura un anuncio. élban mal las cosas para Espafia? De ninguna manera: lo
unico que pasaba es que su hombre no acertaba a cazar un gol. Se paraba unos segundos en el Tenerife,
se aburria, pip, pasaba al Barcelona, y, zas, los azulgranas acababan de marcar, mecaglen. Se quedaba
en el del Barcelona, se desesperaba, pip, cambiaba al del Madrid, y, pumba, otro gol que no habia visto.
El piporreo alcanzé un ritmo de bakalao; el duefio de su vida estaba cada vez mas speedico, sudaba, en
los botones del mando a distancia sus dedos eran garfios. Nada, no acertd con los goles: diez en toda la
noche y sélo pilld uno. Dofa Tecla tuvo que hacerle una tila y ni por ess, lloraba como un nifio: “Deja,
deja que me desahogue”, decia, tiritando, entre las sdbanas.

TEXTO 2

La mayor diversidon de Anilla la Manteca, cuya fogosa y fresca juventud fue manadero sin fin de
alegrones, era vestirse de fantasma. Se envolvia Toda en una sdbana, afiadia harina al azucenén de su
rostro, se ponia dientes de ajo en los dietes, y cuando, ya después de cenar, sofidbamos, medio
dormidos en la salita, aparecia ella de improviso por la escalera de marmol, con un farol encendido,
andando lenta, imponente y muda. Era, vestida ella de aquel modo, como si su desnudez se hubiese
hecho tunica. Si. Daba espanto la vision sepulcral que trata de los altos oscuros, pero, al mismo tiempo,
fascinaba su blancura sola, con no sé qué plenitud sensual.

Nunca olvidaré, Platero, aquella noche de septiembre. La tormenta palpitaba sobre el pueblo como
un corazén malo, descargando agua y piedra entre la desesperadora insistencia del reldmpago y del
trueno. Rebosaba ya el aljibe e inundaba el patio. Los ultimos acompafiamientos —el coche de las nueve,
las animas, el cartero- habian ya pasado... Fui, tembloroso, a beber al comedor y en la verde blancura de
un reldmpago, vi el eucalipto de las Velarde —el arbol del cuco, como le deciamos, que cayd aquella
noche-, doblado todo sobre el tejado de alpende...

De pronto, un espantoso ruido seco, como la sombra de un grito de luz que nos dejd ciegos,
conmovid la casa. Cuando volvimos a la realidad, todos estdbamos en un sitio diferente del que
teniamos un momento antes y como solos todos, sin afan ni sentimiento de los demas. Uno se quejaba
de la cabeza, otro de los ojos, otro del corazén... Poco a poco fuimos tornando a nuestros sitios.

Se alejaba la tormenta... La luna, entre unas nubes enormes que se rajaban de abajo a arriba,
encendia de blanco en el patio el agua que todo lo colmaba. Fuimos mirandolo todo, Lord iba y venia a
la escalera del corral, ladrando loco. Lo seguimos... Platero: abajo ya, junto a la flor de noche que,
mojada, exhalaba un nauseabundo olor, la pobre Anilla, vestida de fantasma, estaba muerta, aun
encendido el farol en su mano negra por el rayo.

Juan Ramén JIMENEZ, Platero y yo
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(Tomadas del libro Comentario de texto. Lengua castellana y Literatura, de Diaz Pacheco y otros autores; en

algunos casos, modificadas por Rosa Muiioz)

MARCO DE REFERENCIA PARA LAS PREGUNTAS SOBRE LENGUA ESPANOLA: La cuestion 4 de
la PAU (del curso 2012-2013) contemplara diversos tipos de ejercicios, cuyas caracteristicas bdsicas
esbozamos a continuacion:

A) Ejercicios relacionados con el reconocimiento y analisis sintactico de fragmentos del
texto propuesto:

Al. Analisis sintactico de un fragmento del texto propuesto:

e Tipos de perifrasis verbales
e I|dentificacién de tres modalidades oracionales en relacion con la intencion
comunicativa del autor.

A2. Reconocimiento de las relaciones sintacticas entre las oraciones y /o proposiciones
de un fragmento del texto propuesto:

Escribir un ejemplo de coordinacidon oracional, otro de subordinaciéon y otro de
yuxtaposicion, razonando la respuesta.

Sefialar el tipo de coordinacion que se establece en unos ejemplos dados.

Sefialar el tipo de subordinacidén que se establece en unos ejemplos dados.

Escribir un ejemplo de asindeton y otro de polisindeton.

Caracterizar los nexos oracionales de un fragmento dado.

B) Ejercicios de reconocimiento y uso de la lengua bajo diversas condiciones con

diversas intenciones:
B1. Procedimientos de formacion de palabras.
B2. Significado de palabras o expresiones. Relaciones semanticas

e Identificacion de sinénimos y anténimos, hipénimos e hiperénimos.

e Distincion y caracterizacién del nivel de lenguaje y/o registro de lengua
empleado: reconocimiento de formas cultas, vulgares, coloquiales, etc.

e Identificacion de los distintos registros presentes, tales como rasgos de un
registro oral o coloquial, formal, etc., poniendo ejemplos del texto y
escribiendo la expresidn correspondiente en un registro distinto.

B3. Conectores o marcadores discursivos.
B4. Transformar un texto con una intencion determinada

e  Escribir tres ejemplos en los que la palabra “préximo” sea sustantivo, verbo y
adverbio, respectivamente.

e Transformar, aplicando los cambios necesarios, una oraciéon enunciativa en las
modalidades interrogativa, exhortativa, exclamativa, dubitativa y desiderativa.

e Transformar unas determinadas construcciones coordinadas en subordinadas.

e Transformar el siguiente fragmento expresado en estilo directo, en otro escrito en
indirecto (o viceversa). Explicar los cambios realizados.

e Convertir unas construcciones transitivas dadas en otras pasivas perifrasticas. En
caso de que la transformacion resulte posible con algunas de ellas, explicar por
qué.

B5. Subjetividad y objetividad en el texto.
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CUESTIONES RESUELTAS

A) Ejercicios relacionados con el reconocimiento y andlisis sintactico de fragmentos
del texto propuesto:

2 Analisis sintactico de un fragmento de texto:

Dudo que hubiera pasado lo mismo con clases “virtuales” y deseo vivamente que la antorcha de la

experiencia sepa transmitirla el sistema tutorial que se nos viene encima.

José Ignacio CUBERO, “Bolonia Il: La ensefianza, en ABC.

Enunciado formado por un Grupo Oracional compuesto por Coordinacion Copulativa de dos
Oraciones Complejas.

La Oracidon 1: “Dudo (que hubiera pasado lo mismo con clases virtuales)”, lleva inserta una
Proposicion Subordinada sustantiva en funcion de CD: “que hubiera pasado lo mismo con clases
virtuales”, que junto al verbo “dudo” forma el SV-Predicado. El SN-Sujeto de la Oracidn esta eliptico:

«, ”

yo”.

La Proposicion subordinada presenta como Sujeto el SN “lo mismo”, y como Predicado el SV
“hubiera pasado con clases virtuales”, cuyo nucleo verbal es “hubiera pasado” y va complementado por
el Sprep.-CCModo: “con clases virtuales”.

La Oracién 2 del conjunto, unida a la anterior mediante el nexo coordinante copulativo “y”, es:
“deseo vivamente (que la antorcha de la experiencia sepa (transmitirla) el sistema tutorial (que se nos
viene encima))” , y también es compleja; lleva como Sujeto eliptico el mismo que el de la Oracién 1:
“yo”, y como Predicado el nucleo verbal “deseo”, complementado por el CCM: “vivamente” y por un
CD, que es una Proposicion subordinada sustantiva: “que la antorcha de la experiencia ...encima”.

Dicha Proposicion contiene una alteracién en el orden de sus elementos, ya que el SN que actua
como Sujeto es: "el sistema tutorial que se nos viene encima”, y el Predicado: “la antorcha de la
experiencia sepa transmitirla”.

El Sujeto de la Proposicion, a su vez, se compone del nucleo: “sistema”, complementado por dos
S.Adjetivales-Adyacentes: “tutorial” y la Proposicion subordinada adjetiva de relativo especificativa-
Adyacente: “que se nos viene encima”; su nexo y Sujeto es el pronombre relativo “que”, cuyo
antecedente es “sistema”, y su Predicado, la locucién verbal en construccién pronominal “se viene
encima”, complementada por el CI: “nos”.

El SV-Predicado de la Proposicion: “la antorcha de la experiencia sepa transmitirla”, presenta un
nucleo verbal: “sepa”, seguido de un CD en forma de Proposicion subordinada sustantiva de infinitivo:
“transmitirla (la antorcha de la experiencia)”, con un CD-pronombre enclitico “la” que hace referencia
anafdrica al CD que encabeza la proposicién: “la antorcha de la experiencia”.

Enresumen: (01 >y < 02)

O1: (Dudo (< que hubiera pasado lo mismo con clases virtuales): Primera Oracidon compleja del grupo
1.1.: que hubiera pasado lo mismo con clases virtuales: Proposicidon subordinada sustantiva de CD.

02: (deseo vivamente (< que la antorcha de la experiencia sepa ( < transmitirla) el sistema tutorial (<
que se nos viene encima): Segunda Oraciéon compleja del Grupo

2.1.: que la antorcha de la experiencia sepa transmitirla el sistema tutorial que se nos viene encima:
Proposicion subordinada sustantiva de CD.

2.1.1. Que se nos viene encima: Proposicion subordinada adjetiva de relativo en funcién de
Adyacente, dentro del sujeto de la anterior proposicién: “el sistema tutorial que se nos
viene encima”

2.1.2.  transmitirla: Proposicion subordinada de infinitivo en funcion de CD del verbo “sepa”,
que incluye un pronombre enclitico “la” en funcién de CD, y que representa, de manera
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anafdrica, el SN “la antorcha de la experiencia”. (Sin alteracién de sus elementos, esta oracion
quedaria asi: “deseo vivamente que el sistema tutorial que se nos viene encima sepa transmitir la

antorcha de la experiencia”)

2 Tipos de perifrasis verbales

El 25 de abril de 1998 fue el dia del desastre del vertido toxico de Aznalcdllar. Ante el mayor desastre
ecoldgico de Europa, todos estuvieron a una para hacerlo irreversible. Hoy, la Junta de Andalucia puede decir con

orgullo que la zona estd en mejores condiciones que antes de que se produjera el vertido. (...) todos los que han

trabajado y siguen trabajando en la recuperacion de la zona, pueden estar orgullosos en demostrar que si se
quiere, se puede, y que nada reversible tiene que ser irreversible, si se pone empefio politico, conocimiento,

voluntad y dinero para que las cosas funcionen como tienen que funcionar.
La recuperacion de lo que fue un mar de lodos; la vuelta al lugar de pdjaros, peces, reptiles, insectos, la vida,
en fin, es una realidad que debe ser celebrada. La imagen de las instalaciones de explotaciones fotovoltaicas,

productoras de energia limpia, sobre lo que fue la balsa de la que salié el veneno; cada uno de los logros tras la

gesta de limpieza de los suelos envenenados, debe conocerse. (...)

En las perifrasis verbales, el verbo auxiliar mas el verbo en forma no personal (infinitivo, gerundio o
participio) forman un unico nucleo del predicado. El verbo auxiliar pierde su significado Iéxico y sdlo
aporta el significado gramatical a la forma verbal: persona, nimero, tiempo, modo y aspecto. El sujeto y
los complementos dependen semdanticamente de las formas no personales, no del verbo auxiliar.

En el fragmento anterior, se distinguen las siguientes perifrasis verbales:

1. Perifrasis modales, que se construyen con infinitivo y expresan la actitud del hablante:
e Obligacion: Tener que + infinitivo: tiene que ser, tienen que funcionar. Deber +
infinitivo: debe ser celebrada, debe conocerse.
e Posibilidad:Poder + infinitivo: puede decir, pueden estar (orgullosos).
2. Perifrasis aspectuales, que expresan el inicio, desarrollo o fin de la accién:
e Durativa: Se construye con gerundio, y se refiere a la accidn en su desarrollo. Seguir +
gerundio: siguen trabajando.

> |dentificacion de tres modalidades oracionales en relacién con la intencidn
comunicativa del autor, en este caso, de Federico Garcia Lorca:

Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora,
cuando por el monte oscuro
baja Soledad Montoya.

Cobre amarillo, su carne,
huele a caballo y a sombra.
Yunques ahumados sus pechos,
gimen canciones redondas.

- Soledad, épor quién preguntas
sin compafiia y a estas horas?
-Pregunte por quien pregunte,
dime, éa ti qué se te importa?
Vengo a buscar lo que busco,
mi alegria y mi persona.
-Soledad de mis pesares,
caballo que se desboca,

al fin encuentra la mar

y se lo tragan las olas.

-No me recuerdes el mar,

que la pena negra brota

en las tierras de aceituna

bajo el rumor de las hojas.

-iSoledad, qué pena tienes!
Lloras zumo de limon
agrio de espera y de boca.
-jQué pena tan grande! Corro
mi casa como una loca,
Mis dos trenzas por el suelo
de la cocina a la alcoba.
jQué pena! Me estoy poniendo
de azabache, carne y ropa.

iAy mis camisas de hilo!

jAy mis muslos de amapola!
-Soledad, lava tu cuerpo
con agua de las alondras,

y deja tu corazon

en paz, Soledad Montoya.

* Kk

Por abajo canta el rio,

volante de cielo y hojas.

Con flores de calabaza,

la nueva luz se corona.

iOh pena de los gitanos!

Pena limpia y siempre sola.
iOh pena de cauce oculto

Y madrugada remota!

Federico GARCIA LORCA, Romancero gitano
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En cualquier enunciado se puede distinguir el contenido o “lo que se dice”, de la actitud del hablante
con respecto a lo expresado, es decir, “las maneras de decir”. Un mismo contenido puede ser
presentado por el hablante de diferentes modos: como una simple declaracién, como una pregunta al
oyente, como un hecho probable, etc. Esta determinada forma de expresar el contenido oracional se
denomina modalidad oracional. Dicha modalidad atribuible a un enunciado no depende siempre de la
forma lingtiistica adoptada, sino, fundamentalmente, de la intencionalidad del hablante, deducible de la
situacion comunicativa. (Asi, muchas veces no coinciden ambas, como por ejemplo, en las oraciones
interrogativas retdricas, que equivalen a modalidades exclamativas: ¢ Quién podia imagindrselo? = jNadie podia
imagindrselo!. Algunas interrogativas indirectas dependientes de la construccién “no + saber”:, que funcionan
como exclamativas: jNo sabes cudnto lo siento!; algunas interrogativas que se usan para atenuar ruegos o
mandatos, en la modalidad exhortativa:iMe da fuego?, ¢Va usted a salir?; con los “verbos realizativos”, que
nombran directamente la accidn que el emisor pretende realizar, se construyen enunciados de modalidad
exhortativa: Te prohibo que uses mi mavil, Necesito tu carné, o desiderativa: Quiero que deje de llover. Lo mismo
sucede con algunas enunciativas: No tengo tu teléfono mévil, Hace mucho que no vamos al cine, Tienes la cara
manchada (exhortativas). La entonacidn exclamativa es un rasgo enfatico que puede ser afiadido a oraciones de
cualquier modalidad)

En el texto podemos distinguir las siguientes modalidades oracionales, seglin la intencion del
hablante:

1. Modalidad interrogativa:
Soledad, épor quién preguntas / sin compafiia y a estas horas?
Pregunte por quien pregunte, / dime, éa ti qué se te importa?

En ambos casos, son oraciones interrogativas directas, que pretenden conseguir una respuesta verbal
del oyente. Presentan una entonacidn interrogativa caracteristica y van senaladas en la escritura con
signos de interrogacion. Son parciales porque la pregunta solo afecta a una parte del contenido, segun
indican los pronombres interrogativos “quién, qué”. En el poema de Lorca, estas preguntas sirven para
iniciar el dialogo entre Soledad y el poeta, con toda la carga simbdlica que ello supone: el poeta se dirige
a si mismo, y pone de manifiesto su frustracion vital encarnada en la eterna pena de los gitanos, a los
que representa Soledad Montoya.

2. Modalidad exhortativa:
No me recuerdes el mar...
Soledad, lava tu cuerpo / con agua de las alondras,
Y deja tu corazon / en paz, Soledad Montoya

Las oraciones exhortativas expresan mandatos o ruegos, y pretenden provocar en el oyente una
reaccion para que realice una accion determinada. En estos ejemplos, se usa la marca mas caracteristica
de esta modalidad, como es el modo imperativo en la segunda persona: lava, deja, y el del presente de
subjuntivo en el resto de las formas: no me recuerdes. Junto a la exhortacidon aparece, como es
frecuente, el vocativo: Soledad. En el didlogo entre el poeta y Soledad, el primero se permite darle
algunos consejos para calmar su sufrimiento, y para ello se vale de estos enunciados.

3. Modalidad exclamativa:
iSoledad, qué pena tienes!
jQué pena tan grande!... jqué pena!
iAy mis camisas de hilo! / jAy mis muslos de amapola!
iOh pena de los gitanos! ... jOh pena de cauce oculto /y madrugada remota!

Las oraciones exclamativas aportan énfasis, lo cual implica una emocidn; por eso se relacionan con la
funcidn expresiva. Van sefialadas por signos de exclamacién vy otras marcas, que aparecen en este
fragmento, como determinantes exclamativos: qué pena; el orden subjetivo de los elementos: jqué
pena tan grande!; el uso de interjecciones: Ay, Oh. O la elipsis de elementos: jqué pena (tienes)!
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A2. Reconocimiento de las relaciones sintacticas entre las oraciones y /o
proposiciones de un fragmento del texto propuesto:

2 Escribir un ejemplo de coordinacién oracional, otro de subordinacién y otro de
yuxtaposicion, razonando la respuesta.

Las oraciones pueden clasificarse como simples, si sélo presentan un verbo en el nucleo del
predicado, y complejas, en el caso de que alguna de sus funciones sea desempefiada por una
construccidn oracional, que recibe el nombre de proposicién subordinada. Finalmente, tanto las
oraciones simples como las complejas pueden formar grupos y relacionarse bien por coordinaciéon —con
nexos coordinantes-, bien por yuxtaposicién-sin nexo alguno, pero con diferentes valores semanticos de
coordinacion o subordinacion-.

Asi, la oraciéon “Mafiana comeremos lentejas” es simple, porque Unicamente posee un verbo que
actua como nucleo del predicado: “comeremos”. Pero si decimos “Mafana comeremos las lentejas que
guedaron ayer”, la oracién seria compleja, ya que se afiade una proposicion subordinada adjetiva de
relativo en funcion de adyacente del sustantivo “lentejas”, y que forma parte del CD del verbo principal.
Dicha proposicién seria: “que quedaron ayer”. Si continudramos sumando informacion, la oracién se
volveria alin mas compleja, ya que aparecerian otras proposiciones subordinadas a distintos elementos,
por ejemplo: “Te repito que mafiana comeremos las lentejas que quedaron ayer, cuando tus padres
vinieron a casa” ya presenta una proposicidon subordinada sustantiva de CD del verbo “repito”: “que
mafiana comeremos las lentejas que quedaron ayer, cuando tus padres vinieron a casa”, dentro de la
cual se hallan otras dos proposiciones subordinadas adjetivas de relativo, la primera especificativa:
“que quedaron ayer, cuando...casa”, y la segunda, explicativa: “cuando vinieron a casa”, ambas en
funcidon de Adyacentes. Y si, ademas, continuamos afiadiendo informacion y creando un enunciado
mas largo, podemos coordinar otra oracion con la primera: “Te repito que mafiana comeremos las
lentejas que quedaron ayer, cuando vinieron tus padres a casa, y no se te ocurra protestar”, unida a la
primera mediante el nexo coordinante copulativo “y”. En este caso, ambas oraciones tienen la misma
jerarquia sintactica y no dependen de ningun elemento de la otra. Por ultimo, para el caso de la
yuxtaposicion, sélo habria que omitir el nexo: “Te repito que mafiana comeremos las lentejas que
quedaron ayer, cuando vinieron tus padres a casa; no se te ocurra protestar”.

Aplicacion de estos conceptos a un texto:

La chica le contesto que todas las noches sofiaba con él, pero (que) sus expresiones de amor sin
amarras tenian dos vehiculos: una voz recorria el aire sobre la mesa del bar por medio de la vibracion

natural y sonaba terriblemente vulgar, la otra bajaba desde un satélite de la estratosfera cargada de
libertad e imaginacion.

Zn

Todo el enunciado se compone de una oracién compleja, con un nucleo verbal: “contestd”, del cual
dependen dos Proposiciones Subordinadas Sustantivas en funcion de CD, coordinadas entre si
mediante el nexo adversativo “pero”:

[y
o

Proposicion: “que todas las noches sofiaba con él”. Es Simple.

22 Proposicion: “(que) sus expresiones de amor sin amarras tenian dos vehiculos: una
voz...imaginacion”. Es Compleja, ya que contiene dos Proposiciones Subordinadas Sustantivas
formalmente yuxtapuestas, pero que se pueden considerar como coordinadas distributivas debido a la
aparicion de los elementos “una”..”la otra”, que muestran una correlacion. Ambas desempefian la
funcidn de Aposiciéon del nicleo del CD “vehiculos”:

22a: “una voz recorria el aire sobre la mesa del bar por medio de la vibracion natural y sonaba
terriblemente vulgar”. Esta Proposicion Subordinada sustantiva, a su vez, forma un grupo de dos
proposiciones coordinadas copulativas, pues sus nucleos verbales tienen el mismo sujeto: “una voz”, al
que van referidos los verbos “recorria” y “sonaba”.
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22b: “la otra bajaba desde un satélite de la estratosfera cargada de libertad e imaginacion”.
Esta Proposicion es compleja, ya que incluye como C. Predicativo la Proposicion Subordinada Adjetiva
de Participio: “cargada de libertad e imaginacion”.

> sefiale el tipo de coordinacién que se establece en los siguientes ejemplos.

Unos cuerpos son como flores,

otros como punales,

otros como cintas de agua;

pero todos, temprano o tarde,

serdn quemaduras que en otro cuerpo se agranden,

convirtiendo por virtud del fuego a una piedra en un hombre. (...)

Yo no soy piedra, sino camino
que cruzan al pasar los pies desnudos. {(...)

...aunque les lleve a una ambicion o a una nube.

((Unos cuerpos son como flores), (otros como purfiales), (otros como cintas de agua)); pero (todos,
temprano o tarde, serdn quemaduras que en otro cuerpo se agranden, convirtiendo por virtud del fuego
a una piedra en un hombre).

Este enunciado estd formado por un Grupo de dos Oraciones relacionadas por Coordinacion
Adversativa restrictiva, mediante el nexo “pero”:

0O1: “Unos cuerpos... agua”.

02: “todos...hombre”.

A su vez, el primer segmento de la coordinacion esta constituido por tres oraciones que forman
otro Grupo, compuesto formalmente por yuxtaposicion, pero con tres palabras correlativas que
permiten hablar de coordinacién distributiva: “Unos cuerpos son como flores, otros como pufiales, otros
como cintas de agua”.

La Oracion 2 es compleja, ya que incluye dos Proposiciones Subordinadas: “que en otro tiempo se
agranden”, Adjetiva de Relativo en funcién de Adyacente de “quemaduras”, dentro del Atributo, y
“convirtiendo por virtud del fuego a una piedra en un hombre”, Proposicion Subordinada de gerundio
en funcion de CCM. Ademas, también encontramos una coordinacion disyuntiva entre dos sintagmas
adverbiales —CCT: “temprano o tarde”.

El segundo ejemplo: “Yo no soy piedra, sino camino / que cruzan al pasar los pies desnudos”
podriamos considerarlo como una Oracién Compleja que presenta una coordinacién adversativa entre
los nucleos nominales del Atributo: “piedra sino camino que cruzan al pasar los pies desnudos”; el
segundo término: “camino”, llevaria como Adyacente una Proposicion Subordinada Adjetiva de Relativo:
“que cruzan...desnudos”. O también, en otro analisis, y suponiendo que “camino” lleva el verbo “ser”
elidido, constituiria un enunciado de un Grupo de Oraciones coordinadas entre si mediante el nexo
adversativo “sino”.

El tercer ejemplo propuesto presenta una coordinacion disyuntiva entre dos Sintagmas
preposicionales en funcién de CCLugar: “a una ambicion o a una nube”.
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> Sefiale el tipo de subordinacién que se establece en los siguientes ejemplos.

1. Cuando por la sangre se escucha que transita solamente la rabia, las palabras entonces no sirven.

2. [Quétristeza de tinta que ha de borrar el agua!

3. Una garganta quisiera gritar lo que no puede por imposible.

1. Cuando por la sangre se escucha que transita solamente la rabia, las palabras entonces no
sirven. Proposicion subordinada adverbial que funciona como CC de Tiempo, incluida en la
oracion compleja mediante el nexo “cuando”.

1.1. Que transita solamente la rabia: Proposicidon subordinada sustantiva que funciona como
Sujeto del verbo de la subordinada anterior: “escucha”, proposicion pasiva refleja , tal
como se refleja en el uso del pronombre “se”.

2. jQué tristeza de tinta que ha de borrar el agua!: Proposicion subordinada adjetiva de relativo,
en funcion de Adyacente del SN-antecedente: “qué tristeza de tinta”. Va introducida por el
pronombre relativo “que”, en su doble funcién de nexo y de CD del nucleo verbal-perifrasis
modal de obligacion “ha de borrar”.

3. Una garganta quisiera gritar lo que no puede por imposible: Proposicién subordinada
sustantiva de infinitivo en funcién de CD del verbo “quisiera”, dentro de la oracién compleja
que compone el enunciado.

3.1. Lo que no puede por imposible: Proposicién subordinada adjetiva sustantivada en funcién
de CD del infinitivo “gritar”, introducida por el nexo “lo que”, a su vez, CD (“la garganta no
puede gritar lo que = eso por imposible”)

[ El chaval se enterd por casualidad (de que sus padres le habian puesto un detective (para averiguar (qué
hacia la noche de los sabados))) ] y[él respondid(poniéndoles otro (para averiqguar (quiénes eran ese par de
extrafos (que todo lo arreglaban con dinero))))].

Juan José MILLAS, “Detectives”, en El Pais

La estructura sintactica del fragmento propuesto esta formada por un Grupo de dos Oraciones

“w. n

complejas relacionadas por coordinacién copulativa mediante el nexo “y”.

1. [El chaval se enterd por casualidad (de que sus padres le habian puesto un detective (para
averiguar (qué hacia la noche de los sdbados))]). Primera Oracion compleja, que incluye las
siguientes proposiciones:

1.1. De que sus padres le habian puesto un detective ... los sébados: Proposicién subordinada
sustantiva en funcion de Suplemento, que, a su vez, incluye:
1.1.1.  Para averiguar qué hacia la noche de los sdbados: Proposicion subordinada de
infinitivo, que funciona como un CC de finalidad, y en su interior:
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1.1.1.1. Qué hacia la _noche de los sdbados: Proposicion subordinada sustantiva
interrogativa indirecta parcial, en funcion de CD. Va introducida por el
pronombre interrogativo “qué”, nexo y CD de “hacia”.

[él respondid (poniéndoles otro (para averiqguar (quiénes eran ese par de extrafios (que todo lo

arreqglaban con dinero))))]l.  Segunda Oraciéon compleja, que incluye las siguientes

proposiciones:

2.1.Poniéndoles otro ...dinero: Proposicidon subordinada de gerundio en funcién de CC de
Modo, que lleva insertas:
2.1.1. Para averiguar (quiénes eran ... dinero) : Proposicién subordinada de infinitivo en
funcidn de CC de Finalidad, que incluye:

1. quiénes eran ese par de extrafios (que todo lo arreglaban con
dinero): Proposicién subordinada sustantiva interrogativa indirecta
parcial en funcién de CD, introducida por el pronombre interrogativo
“quiénes”, sujeto de la subordinada. Y, finalmente, aparece otra
proposicion dentro de ésta:

2. que todo lo arreglaban con dinero: Proposicion subordinada adjetiva
de relativo en funcion de Adyacente del sustantivo “extrafos”, su
antecedente. El nexo y sujeto es el pronombre relativo “que”.

> Escriba un ejemplo de asindeton y otro de polisindeton.

El asindeton consiste en la supresion de nexos necesarios en un enunciado, especialmente si se trata
de una enumeracion. Como ejemplo, podemos verlo en un verso de El viaje definitivo, poema de Juan
Ramén Jiménez: Y estaré solo, sin hogar, sin drbol / verde, sin pozo blanco, / sin cielo azul y pldcido...

El polisindeton es el fendmeno contrario, es decir, el uso de nexos innecesarios, sobre todo en una
enumeracion: Del mismo poema, otro ejemplo: ...Y yo me iré. Y se quedardn los pdjaros / cantando; / y
se quedard mi huerto...

Desde un punto de vista estilistico, la utilizacion del polisindeton en un texto proporciona lentitud y
detallismo en una sucesion de acciones o elementos, en tanto que el asindeton da sensacion de rapidez
y caos, o bien sirve como recopilacién y acumulaciéon de elementos.

> Caracterice los nexos oracionales sefialados en los siguientes fragmentos.

#+

#

#*

Mi abuela decia que, si bien todos nacemos con una caja de cerillos en nuestro interior, no los
podemos encender solos.

2. Se producird en nuestro interior un calor que ird desapareciendo conforme pase el tiempo.
3. Si uno no descubre a tiempo cudles son sus propios detonadores, la caja de cerillos se

humedece.

Laura ESQUIVEL, Como agua para chocolate

Que: Es una conjuncion subordinante que funciona como nexo introductor de una proposicién
subordinada sustantiva en funcidn de CD: que, si bien todos nacemos con una caja de cerillos en
nuestro interior, no los podemos encender todos.

Si bien: Es una locucién conjuntiva subordinante que funciona como nexo introductor de una

proposicién subordinada concesiva: si bien todos nacemos con una caja de cerillos en nuestro
interior. Equivaldria a la conjuncién “aunque”.

Que: Pronombre relativo que introduce una proposicion subordinada adjetiva en funcion de
Adyacente del antecedente “calor”: que ird desapareciendo conforme pase el tiempo. Cumple
la doble funcidn de nexo oracional y sujeto del verbo de la proposicion.
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# Conforme: Es una conjuncién subordinante que funciona como nexo introductor de la
proposicion subordinada adverbial de CCTiempo: conforme pase el tiempo.

#  Si: Conjuncién subordinante que introduce una proposicién subordinada condicional: si uno no
descubre a tiempo cudles son sus propios detonadores.

# Cudles: Pronombre interrogativo que introduce una proposicién subordinada sustantiva
interrogativa indirecta parcial, Cd del verbo “descubre”, y en la que realiza la doble funcién de
nexo y de sujeto: cudles son sus propios detonadores.

B) Ejercicios de reconocimiento y uso de la lengua bajo diversas condiciones con diversas
intenciones:

B1. Procedimientos de formacion de palabras:

2 Formacion de palabras: derivados y compuestos. Analiza la formacién de las
siguientes palabras: desventurado, burocratizar, apropiarse, biografia, y definelas.

a) Desventurado: Es un adjetivo derivado del sustantivo “ventura”. Significa “que tiene mala suerte,
desgraciado”. Esta formado de la siguiente manera:

e Des-: Morfema derivativo prefijo, que significa ‘negacion’.

e -ventur-: Lexema

e -gd-: Morfema derivativo sufijo, ‘formador de participios de pasado’.

e -0: Morfema desinencial de género masculino.

b) Burocratizar: Palabra formada por composicién y derivacion. Es un verbo derivado del sustantivo
“burocracia”, término compuesto procedente del francés “bureau” y de la raiz griega “kratos” = poder.
Se ha formado de la siguiente manera:

e Buro-: Lexema proveniente del francés, es decir, es un galicismo, que significa “escritorio,

oficina”.

e —crat-: Lexema de origen griego: “kratos”, que significa “poder”.

e  -jz-> Morfema derivativo sufijo, formador de verbos.

e -g-: Morfema desinencial verbal, vocal temdtica de la 12 conjugacion.

e -r: Morfema derivativo sufijo de verbo en infinitivo.
“Burocratizar” se puede definir en el contexto del fragmento como “realizar una gestidon administrativa
con excesivo rigor, lo que produce lentitud en los procesos, en la toma de decisiones y acumulacion de
documentos”.

c) Apropiarse: Verbo formado por parasintesis a partir del adjetivo “propio”, al que se incorporan de
manera conjunta y simultanea el prefijo “a”, y el sufijo de verbo en forma no personal (infinitivo).
e A-: Morfema derivativo prefijo, formador de verbos a partir de palabras de otra categoria
gramatical.
e  -propi-: Lexema
e -ar: Morfema derivativo sufijo de infinitivo.
e -se: Morfema libre, pronombre personal enclitico unido al verbo.

’

“Apropiarse” significa ‘tomar para si algo ajeno, haciéndose duefio de ello’.

d) Biografia: Palabra compuesta por dos raices griegas:

e  Bio-: Raiz griega utilizada como prefijo que significa ‘vida’.

e -grafia: Raiz griega utilizada como sufijo que significa ‘escritura’.
“Biografia” se define como ‘relato escrito de la vida de una persona’.
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B2. Significado de palabras o expresiones. Relaciones semanticas
> |dentificacion de sindnimos y anténimos, hiperénimos e hipénimos:

- ldentifica algun sinénimo de la palabra morir, y busca anténimos de los términos
mortal, alma, verdadero, verdad, intolerable, olvidar.

(...) éLa verdad? La verdad, Ldzaro, es acaso terrible, algo intolerable, algo mortal (...) Yo estoy para
hacer vivir a las almas de mis feligreses, para hacerlos felices, para hacerles que suefien inmortales y
no para matarlos. (...) (Religion verdadera? Todas las religiones son verdaderas en cuanto hacen vivir
espiritualmente a los pueblos que las profesan, en cuanto les consuelan de haber tenido que nacer
para morir, y para cada pueblo, la religion mds verdadera es la suya, la que le ha hecho. ¢Y la mia? La
mia es consolarme en consolar a los demds, aunque el consuelo que les doy no sea el mio”. Jamds
olvidaré estas sus palabras.

Miguel de UNAMUNO, San Manuel Bueno, mdrtir

Los sinénimos son términos con distinto significante que poseen el mismo significado,
aproximadamente, porque la sinonimia absoluta es muy rara. Lo habitual es que este fendmeno
produzca dentro de un contexto determinado.

Para la palabra morir existen diferentes sindnimos, segun los registros linglisticos o el deseo de evitar
las connotaciones negativas del término:

> Mas formales: fallecer, expirar, perecer, fenecer

> Mas coloquiales: palmarla.

> Eufemismos cultos: pasar a mejor vida, descansar en paz, dejarnos, irse, exhalar el ultimo
suspiro, cerrar los ojos, entregar el alma

> Eufemismos vulgares: espichar, difiarla, estirar la pata.

A la cohesidn textual contribuye en este fragmento la presencia de recurrencias léxicas de palabras
relacionadas por los significados de vida / muerte y verdad / mentira; de ahi el uso de anténimos como
mortal /inmortal o nacer / vivir / morir.

La antonimia se produce cuando hay oposicion de significados entre varios términos, bien mediante
morfemas derivativos: mortal / inmortal; tolerable / intolerable; feliz / infeliz; bien por medios
léxicos: nacer / morir; feliz / desgraciado.

Tanto en un caso como en otro, la oposicion puede ser:

1. Gradual: Sientre los términos existe gradacion: nacer / vivir / morir (en el fragmento)

2. Complementaria: Si la negacion de un término implica la afirmaciéon de otro: verdad /mentira;
verdadero / falso; olvidar / recordar.

3. Reciproca: Siunoimplica al otro: alma / cuerpo.

ANTONIMOS:
Mortal inmortal, eterno verdad mentira, falsedad
Feliz infeliz, desgraciado intolerable Tolerable
Alma Cuerpo olvidar Recordar

Verdadero Falso
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- ldentifica hiponimos o hiperénimos en el siguiente fragmento:

Se debate acerca de si nos habriamos metido en la que estamos de haber mandado las mujeres. O mds mujeres. Dejado claro
que hacen falta mds mujeres en los puestos altos de la politica y en la direccion de las empresas, resulta dudoso que la feminidad
suponga en si misma un plus favorable. Como si por el simple hecho de ser mujer ya se poseyeran, de nacimiento, las cualidades
necesarias para no conducir los asuntos al abismo: sensatez, capacidad de didlogo, sensibilidad hacia los demds, incapacidad para
la especulacion... (...)

Si es cierto que necesitamos otro tipo de personas, de cualquier sexo. Personas con valores distintos, cuyo sentido de la
responsabilidad en el mando sea mds importante que su tendencia a someterse a la falocracia del poder —en el sentido de mira
qué grande que lo tengo, qué grande que soy, qué rico me he hecho-, hasta ahora tan en boga. Hombres y mujeres con principios.
(...)

Conozco a unas cuantas mujeres que se consideran feministas y que no le harian ascos a una estafa de la pirdmide como la de
Madoff. También conozco a otras que llegaron por sus propios méritos a los aledafios del poder. Una vez alli, al aspirar la viciada
atmdsfera de las cumbres, vomitaron y se fueron a casa. Hombres de esta clase también conozco. Aunque menos.

Maruja TORRES, “Seres humanos”, en El Pais

La cohesién Iéxica de un texto se consigue, entre otros procedimientos, mediante el uso de palabras
relacionadas por el significado, tales como repeticiones, sinénimos, anténimos, campos semanticos o
asociativos. Uno de estos procedimientos es el uso de palabras de referencia generalizadora, como el
de seres humanos, que integra a hombres y mujeres.

Se habla de hiponimia cuando el significado de una palabra (el hipénimo) estd incluido en el
significado de otra (hiperénimo), conceptos que se pueden poner en relacion con el de campo
semantico —conjunto de palabras pertenecientes a la misma categoria gramatical que comparten un
rasgo semantico comun, aunque se diferencien en otros-. Asi, la palabra que da nombre a un campo
semantico es un hiperénimo (en el texto: seres humanos, personas), y los términos que lo forman, sus
hipénimos (hombre, mujer).

En el texto que nos ocupa, ademas del ejemplo anterior podemos citar el hiperénimo de “cualidades
positivas”, que la periodista considera necesarias para sacar al pais de la crisis politica y econdmica. A
este campo semantico corresponderian los hipdnimos sensatez, capacidad de didlogo, sensibilidad
hacia los demads, incapacidad para la especulacion, sentido de la responsabilidad.

> Distincién y caracterizacion del nivel de lenguaje y/o registro de lengua empleado:
reconocimiento de formas cultas, vulgares, coloquiales.

Carta abierta a uno de la camada

Peligroso adolescente:

Reconozco que es mucho mds emocionante acorralar a un miembro de una banda rival que estudiar el cultivo de las
fanerégamas. Y que las actividades colectivas, pandilleras, diluyen la responsabilidad y encuentras en ellas el calor que, a lo
mejor, no hallas ni en la escuela, ni en la familia. Pero esto es un suefio pasajero, porque no conoces a ningun tipo que, a los
cuarenta tacos, actie en pandilla. Y un suefio que puede terminar en un correccional, primero; en la cdrcel, después. La vida no
estd organizada para la pandilla, sino para el individuo. Te unes a una mujer tu solo, no la pandilla; te examinas tu solo, y solo
acudes a la entrevista de trabajo, y solo tienes que hacer frente a la muerte, porque cuando muere alguien, se muere él solo, sea
de tu banda o de la banda rival. Y no resucita. En los videojuegos, los muertos resucitan a la partida siguiente, pero en la vida
real, la muerte es irreversible.

Lo siento, chico, pero esa actividad tan emocionante no tiene porvenir. Ni siquiera es valiente, porque la manada protege, y la
manada es lo que mds le gusta al cobarde, puesto que es alli donde se diluye su cobardia y donde puede hacerse la ilusion de ser
fuerte. Sélo los valientes asumen su individualidad y su responsabilidad, y luchan con su inteligencia y con su esfuerzo en luchas
mds dignas y con mejores recompensas, aunque tengan una apariencia menos sensacional. Y, lo malo, encima, es que te
manipulan. Los jefes de la manada, que te abandonardn a la suerte de los jueces y las penas que caigan, y los delincuentes
infiltrados, que te consideran un estupido y apasionado compaiiero de viaje. Desde luego, no es emocionante el estudio, ni le
trabajo. Pero tampoco es emocionante pasar los dias en un centro de reclusion, con la obsesion de aguardar el dia de salida. Y,
total, nadie va a hacer de ti un héroe, porque no eres carne de idolo, sino de delincuente, a no ser que te separes de la camada.

Luis del VAL, seccién “Carta abierta”, Programa Hoy por hoy, de la Cadena SER.
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Estamos ante un texto periodistico escrito por un hablante de nivel culto, un periodista, que se
adapta a la situacidon comunicativa de los receptores, en este caso, oyentes del programa de radio, que
representan a un publico de nivel culto medio, usando el registro formal o elaborado de la lengua. A su
vez, el autor del texto se dirige a un joven perteneciente a una banda o pandilla al que intenta
convencer de su tesis empleando algunos rasgos del registro coloquial. Para ello, simula el estilo de una
carta dirigida a un adolescente-tipo en un tono amistoso, con lo que marca una supuesta confianza
entre los interlocutores que favorece la aparicion de rasgos propios del registro informal; algunos de
ellos serian los siguientes:

1. Presencia del emisor y del receptor y rasgos de subjetividad, caracteristicos de un lenguaje
expresivo:

e Uso de la primera persona que expresa directamente la propia opinion: “Reconozco...,
Lo siento”.

e Uso de la segunda persona para identificar al receptor, en este caso, el joven al que se
dirige tuteandolo: “porque no conoces a ningun tipo que a los cuarenta..., nadie va a
hacer de ti..., porque no eres...”

e La presencia directa del receptor llama la atencidn, sobre todo, cuando se enumeran
en segunda persona los hechos que se suceden a lo largo de la vida: “te unes a una
mujer tu solo, no la pandilla; te examinas tu solo, y solo acudes a la entrevista de
trabajo...”. El lector-oyente entiende que el destinatario del mensaje podria ser
cualquier adolescente peligroso o en peligro, y este efecto generalizador resulta
argumentativamente muy eficaz.

e Léxico valorativo propio del registro coloquial: “y lo malo es que...”

2. Apelacion al oyente: El periodista llama directamente la atencién del destinatario con un
vocativo de valor afectivo, utilizando la funcién conativa: “Lo siento, chico, pero...”
3. Recursos léxicos:

e Uso de Iéxico propio del ambiente juvenil: “tipo, tacos” (persona, afos)

e Metaforas de gran valor expresivo, aunque no todas especialmente coloquiales:
“Encontrar calor en la pandilla, la manada, los jefes de la manada, la camada”; mas
cultas: “ser carne de idolo, carne de delincuente”.

El uso del registro formal se observa, principalmente, en que la informacién aparece seleccionada en
torno a un Unico tema cuyos aspectos parciales se van tratando de forma estructurada y siguiendo un
razonamiento légico hasta llegar a la conclusion.

e En general, predomina el léxico preciso y cuidado de nivel medio: “actividad emocionante,
cultivo de las fanerégamas (tecnicismo), se diluye la responsabilidad, porvenir”. No hay
repeticiones que demuestren falta de Iéxico y se usan sinénimos: “centro de reclusidn-cdrcel,
suefio pasajero-ilusion, banda-pandilla”.

e La sintaxis es muy elaborada. Abundan las estructuras paralelas que relacionan ideas
semejantes con estructuras sintacticas parecidas: “Te unes a una mujer tu solo-te examinas tu
solo-y solo acudes a la entrevista de trabajo-y solo tienes que hacer frente a la muerte”.

e Se utilizan numerosos y variados nexos oracionales y marcadores discursivos que explicitan las
relaciones ldgicas entre los enunciados y series de enunciados:

» Conectores de adicidon: Reconozco que... Y que..., Y, encima, es que... Ni siquiera es...

» Conectores contraargumentativos o de oposicion: Pero esto es un suefio pasajero.
Pero esa actividad no tiene porvenir. Pero tampoco es emocionante pasar los dias....
Sirve para aportar el argumento mas fuerte, al apartarse de la linea argumentativa
para establecer una conclusion diferente.

» El nexo oracional aunque, de valor contraargumentativo también, introduce el
argumento débil: Con mejores recompensas, aunque tengan una apariencia menos
sensacional.

» Como es habitual en los textos argumentativos, se usan nexos oracionales con valor
causal: porque no conoces ningun tipo..., porque la manada protege..., puesto que es
alli donde...

» Organizadores textuales: en un correccional, primero, en la cdrcel, después.

» Conectores de recapitulacién: Y, total, nadie va a hacer de ti...
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» De refuerzo y confirmacion: Desde luego, no es emocionante...

El periodista, pues, ha seguido las convenciones de la lengua escrita en un registro formal, si bien
como medio de acercarse al joven posible destinatario (el adolescente atraido por las bandas) se ha
servido de ciertos rasgos propios del registro coloquial o informal, y ha manifestado claramente su
subjetividad como medio de defender mas eficazmente su tesis.

» |dentificacion de los distintos registros presentes, tales como rasgos de un registro
oral o coloquial, formal, etc., poniendo ejemplos del texto y escribiendo la expresion
correspondiente en un registro distinto.

(La batalla hace furor. Se oyen tiros, bombazos, rdfagas de ametralladora. ZAPO, solo en escena, estd
acurrucado entre los sacos. Tiene mucho miedo. Cesa el combate. Silencio. ZAPO saca de una cesta de tela una
madeja de lana y unas agujas. Se pone a hacer un jersey que ya tiene bastante avanzado. Suena el timbre del
teléfono de camparfia que ZAPO tiene a su lado.)

ZAPO: -Diga... Diga... A sus 6rdenes mi capitan... En efecto, soy el centinela de la cota 47... Sin novedad, mi
capitan... Perdone, mi capitan, écudando comienza otra vez la batalla?... Y las bombas, ¢cuando las tiro?... Pero,
por fin, ¢hacia dénde las tiro, hacia atras o hacia delante?... No se ponga usted asi conmigo. No lo digo para
molestarle... Capitdn, me encuentro muy solo. ¢ No podria mandarme un compafiero?... Aunque sea la cabra... (E/
capitdn le rifie). A sus érdenes... A sus érdenes, mi capitan. (ZAPO cuelga el teléfono. Refunfufia).

(Silencio. Entra en escena el matrimonio TEPAN con cestas, como si vinieran a pasar un dia en el campo. Se
dirigen a su hijo ZAPO, que, de espaldas, y escondido entre los sacos, no ve lo que pasa.)

SR. TEPAN.- (Ceremoniosamente) Hijo, levantate y besa en la frente a tu madre. (ZAPO, aliviado y sorprendido,
se levanta y besa en la frente a su madre con mucho respeto. Quiere hablar. Su padre le interrumpe) Y ahora,
bésame a mi. (Lo besa en la frente).

ZAPO.- Pero papaitos, écomo os habéis atrevido a venir aqui con lo peligroso que es? Iros inmediatamente.

SR. TEPAN.- ¢Acaso quieres dar a tu padre una leccién de guerras y peligros? Esto para mi es un pasatiempo.
Cuantas veces, sin ir mas lejos, he bajado del metro en marcha.

SRA. TEPAN.- Hemos pensado que te aburririas, por eso te hemos venido a ver. Tanta guerra te tiene que
aburrir.

ZAPO.- Eso depende.

SR. TEPAN.- Muy bien sé yo lo que pasa. Al principio, la cosa de la novedad gusta. Eso de matar y de tirar
bombas y de llevar casco, que hace tan elegante, resulta agradable, pero terminara por fastidiarte. En mi tiempo
hubiera pasado otra cosa. Las guerras eran mucho mas variadas, tenian color. Y, sobre todo, habia caballos,
muchos caballos. Daba gusto: que el capitan decia: “al ataque”, ya estdbamos alli todos con el caballo y el traje
de color rojo. Eso era bonito. Y luego, unas galopadas con la espada en la mano y ya estabamos frente al
enemigo, que también estaba a la altura de las circunstancias, con sus caballos —los caballos nunca faltaban,
muchos caballos y muy gorditos- y sus botas de charol y sus trajes verdes.

SRA: TEPAN.- No, no eran verdes los trajes del enemigo, eran azules. Lo recuerdo muy bien, eran azules.

SR. TEPAN.- Te digo que eran verdes.

SRA. TEPAN.- No, te repito que eran azules. Cuantas veces, de nifias, nos asomabamos al balcén para ver
batallas y yo le decia al vecinito: “Te apuesto una chocolatina a que ganan los azules”. Y los azules eran nuestros
enemigos.

SR. TEPAN.- Bueno, para ti la perra gorda.

SRA. TEPAN.- Yo siempre he sido muy aficionada a las batallas. Cuando nifia, siempre decia que seria, de
mayor, coronel de caballeria. Mi mama se opuso, ya conoces sus ideas anticuadas.

SR. TEPAN.- Tu madre siempre tan burra.

ZAPO.- Perdonadme. Os tenéis que marchar. Esta prohibido venir a la guerra si no se es soldado.

SR. TEPAN.- A mi me importa un pito. Nosotros no venimos al frente para hacer la guerra. Sélo queremos
pasar un dia de capo contigo, aprovechando que es domingo.

83



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

SRA. TEPAN.- Precisamente he preparado una comida muy buena. He hecho una tortilla de patatas que tanto te
gusta, unos bocadillos de jamodn, vino tinto, ensalada y pasteles.

ZAPO.- Bueno, lo que querais, pero si viene el capitdn yo diré que no sabia nada. Menudo se va a poner. Con lo que

le molesta a él eso de que haya visitas en la guerra. El nos repite siempre: “en la guerra, disciplina y bombas, pero
nada de visitas”.
SR. TEPAN.- No te preocupes, ya le diré yo un par de cosas a ese capitan.

Fernando ARRABAL, Pic-nic

Nos centraremos en el andlisis del didlogo correspondiente a las dos escenas presentes en el
fragmento. Se trata de un didlogo dramatico escrito que intenta reproducir en estilo directo dos
conversaciones propias de la lengua hablada. En ambas predomina el registro coloquial o informal
porque se hace un uso espontaneo y no planificado de la lengua vy, tal como ocurre en la lengua oral,
existe interaccion entre los interlocutores, aunque en la conversacién telefénica sélo oigamos al
soldado. De todos modos, el didlogo literario teatral, aunque intente imitar el estilo de la lengua oral,
supone siempre una elaboracién artificial del escritor que es preciso tener en cuenta en el andlisis de las
caracteristicas del registro coloquial.

# Conversacion telefénica:

En la primera intervencidn se reproduce la conversacién telefénica que mantiene el soldado Zapo con
su capitan; entre ambos no existe ninguna familiaridad o relacidon de amistad, ya que el soldado le habla
a su superior, y por ello, destaca, en primero lugar, el uso de un registroformal: tratamiento de “usted”,
formula del lenguaje militar para iniciar, mantener y terminar una conversacion: “a sus ordenes”, o el
uso de las formulas de cortesia —imperativo del verbo “perdonar”, condicional- para solicitar
informacion: perdone, écudndo comienza otra vez la batalla?, épodria mandarme a un compafiero?.
Sin embargo, también es relevante el tono informal de la conversacion, ya que se habla de la guerra de
manera infantil e intrascendente: no se ponga usted asi conmigo..., aunque sea una cabra. Otros
elementos de este registro serian el uso repetido de conectores que van marcando la conversacion: de
adiciéon “Y”: y las bombas..., de oposicion: pero, por fin, chacia donde las tiro?; de acuerdo: en efecto,
soy el centinela; de finalizacidn: por fin,é hacia donde las tiro?. Y también la anticipacion del tema en
las oraciones interrogativas: Y las bombas, ¢cudndo las tiro?

# Conversacion del soldado con sus padres:
En la segunda escena, el soldado habla con sus padres directamente en el campo de batalla; la relacion
es familiar, y el tono, distendido. Ademads, la presencia fisica y simultanea de los interlocutores y la
alternancia en el uso de la lengua favorece el uso del registro coloquial, como lo demuestran los rasgos
siguientes:

» Predominio de la funcién expresiva, ya que el registro coloquial es eminentemente afectivo,
con elementos como:
-Uso abundante de la primera persona: Muy bien sé yo lo que pasa; ya le diré yo...
-Orden subjetivo, ya que se coloca primero la informacion que se desea resaltar: Muy bien sé yo lo que
pasa...
-Diminutivos con valor afectivo: papaitos, gordito, vecinito
-Repeticiones para transmitir intensidad: Y sobre todo habia caballos, muchos caballos..., eran azules, lo
recuerdo muy bien, eran azules... No, te repito que eran azules...
-Afirmaciones y negaciones rotundas: no, no eran verdes. Te digo que eran verdes.
-Expresiones intensificadoras: Menudo se va a poner, con lo que le molesta.
-Expresiones que refuerzan el propio argumento: te digo que...
-Léxico valorativo: daba gusto, terminarad por fastidiarte.
-Expresiones afectuosas o insultos: Tu madre, siempre tan burra.

> Apelacidn al oyente o rasgos de la funcidn apelativa, que busca llamar la atencidn del oyente o
buscar su acuerdo:
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-Vocativos, a veces con valor afectivo: Pero papaitos; hijo, levdntate.
-Expresiones que persiguen la complicidad del interlocutor: ya conoces sus ideas...

» Rasgos sintacticos:
-Relatos reproducidos en estilo directo, con verbos “dicendi”: el capitdn decia “al ataque” y ya
estabamos alli.
-Conector de adicién “y”, muy utilizado en los coloquios: y luego... y ya estdbamos... y yo le decia...
-Otros conectores: de acuerdo: bueno, para ti la perra gorda. De oposicidon: pero, papaitos...
Continuativo: y luego, unas galopadas... De ejemplificacion: sin ir mds lejos, he bajado del metro en
marcha..

> Rasgos léxicos:
-Vocabulario limitado y poco preciso: eso era bonito; una comida muy buena. Con repeticiones
frecuentes, por el escaso dominio del léxico: tanta guerra tiene que aburrir... que te aburririas... Yo
siempre, cuando nifia siempre...
-Palabras comodin: cosa, eso...
-Léxico propio del ambiente familiar: papd, mamad
-Metaforas coloquiales de gran valor expresivo: @ mi me importa un pito, para tila perra gorda, decirle
un par de cosas, sin ir mds lejos...

B3) Identifique los conectores o marcadores de discurso de este texto, e indique su funcidn.

Ya se sabe que las cosas solo existen si salen en las noticias, pero este axioma medidtico parece ser cada
dia mds verdadero. Por ejemplo, me pregunto por qué el caso de Marta del Castillo se ha convertido en un
acontecimiento de semejante magnitud. Desde luego es una tragedia y, para los padres, un infierno absoluto.
En su lugar, todos estariamos igual de convencidos de que no ha sucedido nada mds atroz. Pero, por
desgracia, la vida abunda en atrocidades. A juzgar por los indicios, en el drama de Marta no parece haber
habido el horror afiadido que hubo en otras muertes, como, por ejemplo, la de Sandra Palo. Quiero decir que
hay demasiadas historias espantosas, adolescentes violadas y asesinadas, mujeres apaleadas y quemadas,
nifios torturados hasta dejarlos invdlidos, y ninguna de estas brutalidades se convierte en un asunto de
prioridad nacional ni los familiares de las victimas son recibidos por Zapatero como ocurre con Marta.

¢Qué ha pasado en esta ocasion? Puede que una pura casualidad informativa: alguien de la prensa local
que se fija en el tema, alguien de la nacional que lo recoge porque tal vez esté flojo de noticias... Asi seva
formando una pelota histérica. Los medios construyendo la realidad.

Mads aun: los medios suplantando nuestra vida. La britdnica Jade, disparatada concursante de Gran
Hermano y enferma de cdncer terminal, piensa morir ante las cdmaras previo pago de un paston. En esta
sociedad somos capaces de chatear en directo con Australia, pero puede que no sepamos que nuestro vecino
estd moribundo. Cada vez huimos mds de nuestras responsabilidades personales: nos escaqueamos del
cuidado de nuestros enfermos y de sus agonias. Pero el final de Jade serd contemplado por millones. Es como
convertir la experiencia de la muerte en un descafeinado y manejable tamagotchi. Qué mundo tan raro.

Rosa MONTERO, “Los medios”, en El Pais

Los conectores y marcadores discursivos del fragmento propuesto son los siguientes:
Por ejemplo: Conector de ejemplificacion, que organiza la informacién textual.
Desde luego: Conector de refuerzo.

Pero: Conector de oposicion.

Por desgracia: Marcador discursivo, comentario oracional.

Quiero decir: Conector de reformulacion.

Asi: Conector de valor consecutivo.

Mas atin: Conector de adicidn, con valor intensificador.

B4. Transformar un texto con una intencion determinada

000000
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2 Escribir tres ejemplos en los que la palabra “préximo” sea sustantivo, verbo y
adverbio, respectivamente.

@ Préximo:

- Sustantivo: JQué serd lo proximo?: Se ha sustantivado el adjetivo “préximo” mediante el
articulo neutro “lo”.

- Verbo: Aproximd la silla a la mesa: el verbo “aproximé” se ha constituido por derivacién, ya
que se le ha afadido al adjetivo “préximo” el prefijo “a-“, formador de verbos, y la desinencia
verbal “-6”.

- Adverbio: Préximamente estard en sus pantallas: Este adverbio se forma por derivacién, ya
que se le ha afiadido al adjetivo lexicalizado en femenino “préoxima” el sufijo formador de
adverbios “-mente”.

» Transformar unas determinadas construcciones coordinadas en subordinadas.

Luchando, cuerpo a cuerpo, con la muerte,
Al borde del abismo, estoy clamando

A dios. Y su silencio, retumbando,

Ahoga mivoz en el vacio inerte.

Oh, dios. Si he de morir, quiero tenerte
Despierto. Y, noche a noche, no sé cudndo
Oirds mi voz. Oh Dios. Estoy hablando
Solo. Arafiando sombras para verte.

Alzo la mano, y tu me la cercenas.
Abro los ojos: me los sajas vivos.
Sed tengo, y sal se vuelven tus arenas.

Esto es ser hombre: horror a manos llenas.
Ser —y no ser- eternos, fugitivos.
iAngel con grandes alas de cadenas!

Blas de OTERO, Hombre

@ Alzo la mano y tu me la cercenas > Cuando alzo la _mano, tu me la cercenas: Hemos
transformado el grupo de oraciones coordinadas en una oracién compleja, con una proposicion
subordinada adverbial de CCtiempo.

@ Abro los ojos: me los sajas vivos > Si abro los ojos, me los sajas vivos: La transformacién ha
ocurrido entre un Grupo de oraciones yuxtapuestas, que ha dado lugar a una Oracién compleja
con una Proposicién subordinada condicional.

@ Sed tengo y sal se vuelven tus arenas > A pesar de que tengo sed, sal se vuelven tus arenas: El
Grupo de oraciones coordinadas se ha convertido en una oraciéon compleja que incluye una
proposicion subordinada concesiva.

@ Estoy clamando a Dios y su silencio ahoga mi voz > Aungue estoy clamando a Dios, su silencio
ahoga mi voz: El grupo de oraciones coordinadas se ha convertido en una Oracion compleja
con una proposicion subordinada concesiva.

@ Quiero tenerte despierto y noche a noche oirds mi voz > Quiero tenerte despierto para que
noche a noche oigas mi voz: El grupo de dos oraciones coordinadas se ha transformado en una
oracion compleja con una proposicion subordinada final.
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> Transformar, aplicando los cambios necesarios, una oracidn enunciativa en las

modalidades interrogativa, exhortativa, exclamativa, dubitativa y desiderativa.

Todos hablaban a menudo de sus padres:

#*

>

A)

Interrogativa directa total: ¢Hablaban todos a menudo de sus padres? Los rasgos linglisticos
que se han aplicado han sido la inversidn del orden verbo-sujeto, y la aparicion de los signos
ortograficos de interrogacidon por ser una pregunta directa.

Exhortativa: Hablad a menudo de sus padres. Rasgos gramaticales: Verbo en modo
imperativo, con inversion del sujeto omitido de 22 persona del plural.

Exclamativa: jHablaban de sus padres! Su rasgo caracteristico es el constituido por los signos
ortograficos de exclamacidén. Manifiesta una emocion, que, segun el contexto, sera de alegria,
asombro o enfado, incluso.

Dubitativa: Probablemente todos hablasen a menudo de sus padres: Aparece como rasgo
gramatical el modalizador oracional de duda representado por el adverbio “probablemente”, y
el verbo ha pasado a expresarse en modo subjuntivo, de la irrealidad.

Desiderativa: Ojald todos hablaran a menudo de sus padres: Los rasgos lingiisticos que han
cambiado son la interjeccion “ojald”, que funciona como modalizador oracional desiderativo, y
el verbo en modo subjuntivo, de la irrealidad.

Transformar el siguiente fragmento expresado en estilo directo, en otro escrito en
indirecto (o viceversa). Explicar los cambios realizados.

De estilo directo a indirecto:

Daniel, el Mochuelo, se quedd pensativo un instante. Empezaba a dominarle también a él un indefinible

desasosiego césmico. La voz surgié de su garganta indecisa y aguda como un lamento:

Monigo

éQué?

No me hagas esas preguntas; me mareo.
¢Te mareas o te asustas?

Puede que las dos cosas —admitid.

Rid, entrecortadamente, el Moiiigo.

Voy a decirte una cosa —dijo luego.
éQué?
También a mi me dan miedo las estrellas y todas esas cosas que no se abarcan o no se acaban nunca (...)

Miguel DELIBES, El camino

Texto transformado:

(...) La voz surgid de su garganta indecisa y aguda como un lamento cuando llamé a su amigo. Mofiigo
respondié que qué queria y el Mochuelo le pidié que no le hiciera aquellas preguntas, que se mareaba.
Roque le pregunto que si se mareaba o se asustaba, y Daniel admitio que podian ser las dos cosas. Rid,
entrecortadamente, el Moiiigo, y después le dijo que iba a confesarle una cosa: también a él le daban
miedo las estrellas y todas aquellas cosas que no se abarcaban o no se acababan nunca.

En el estilo indirecto, el narrador no lleva a cabo una reproduccion literal de las palabras o
pensamientos de los personajes, como se hace en el estilo directo, sino que los cuenta con sus propias
expresiones y desde su perspectiva personal; de ahi que a este estilo se le conozca también como
“discurso narrado”. El cambio al estilo indirecto exige una serie de transformaciones que afecta a:

r

La supresion de los guiones que preceden a cada parlamento de los personajes o lo cierran
cuando sigue un comentario del narrador.
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» Los verbos de habla (/lamd, respondid, pidid) que se afiaden, para que el “discurso narrado” se
exprese en forma de proposiciones subordinadas de CD, introducidas mediante las
conjunciones “que, si”.

r Los pronombres personales cambian de primera y segunda (me, te, a mi) a tercera persona
(se, le, a él) para adaptarse a las referencias deicticas del narrador.

r Los tiempos verbales adoptan el punto de vista del narrador y pasan de presente a pasado,
con el pretérito imperfecto de subjuntivo (hiciera) o de indicativo (queria, mareaba,
asustaban, podia, daban, iba a decirle, se abarcaban, se acababan).

r Los determinantes demostrativos cambian desde uno de segundo grado de cercania: esas, a
otro de lejania: aquellas, por la misma razén que la de los verbos: transmiten una perspectiva
mas lejana en el tiempo.

» Cierta libertad en algunos casos, como en el uso de sinébnimos: Mofigo = Roque = su amigo,
por razones de cohesidn textual, o la inclusion del estilo indirecto libre del final: también a él
le daban miedo las estrellas y todas aquellas cosas que no se abarcaban o no se acababan
nunca.

B) De estilo indirecto a directo:

De pronto, este joven timido y enamorado tuvo una inspiracion. Usé el movil para hablar con la chica que tenia
delante sin dejar de mirarla profundamente a los ojos (...). Cuando sond la llamada, la chica descolgé. Brutalmente
desinhibido, el chico le dijo que la amaba. La chica le contesté que todas las noches sofiaba con él, pero sus
expresiones de amor sin amarras tenian dos vehiculos: una voz recorria el aire sobre la mesa del bar por medio de
la vibracién natural y sonaba terriblemente vulgar; la otra bajaba desde un satélite de la estratosfera cargada de
libertad e imaginacion. “Te amo, te amo”, le decia el chico. “Oigo dos voces a la vez, éa cual de ellas debo creer?”,
preguntd ella. El chico le dijo que creyera en el amor que a través de las ondas magnéticas le llegaba por la sangre
hasta el corazoén.

Manuel VICENT, “Llamada”, en El Pais

Texto transformado:

Brutalmente desinhibido, el chico le dijo: “Te amo, te amo”.

-Yo también suefio todas las noches contigo —le contesto la chica-. Pero ahora estoy oyendo dos voces
a la vez que me confunden: una me llega por el aire y suena vulgar; la otra, por el mévil y viene cargada
de libertad e imaginacion. ¢A cudl debo creer?

-Cree en el amor que a través de estas ondas magnéticas te llega por la sangre hasta el corazén —
respondio finalmente el chico.

En el estilo directo, el narrador intenta reproducir literalmente las palabras o los pensamientos de los
personajes, y por ello, los didlogos conservan el sistema de referencia deictica que corresponde al
enunciado original, tanto la de persona como la de caracter espacial y temporal. El cambio a estilo
directo, por tanto, exige una serie de transformaciones, tales como:

r La supresion de la conjuncidn “que” para introducir el discurso citado.

» La inclusion de la cita con las palabras textuales del personaje entre comillas. Los dos puntos
separan, en este caso, el verbo introductorio, usado por el narrador, de las palabras textuales
del personaje: le dijo: “Te amo, te amo”.

» Laindicacidn de la cita se hace otras veces mediante el guion inicial: -Yo también suefio...

r La inclusidn entre guiones de la formula introductoria del narrador en medio o al final del
enunciado: -le contestd la chica-.

» Supresion del verbo introductorio.

+ Los pronombres personales cambian de la tercera persona (/a, con él, le) a segunda y primera:
te, contigo, yo, te, para adaptarse a las referencias deicticas de los personajes.

r Los tiempos verbales pasan a expresarse en presente, ya que cambia la perspectiva del
narrador en pasado: amo, viene, suefio, llega.

r Los determinantes demostrativos aparecen en su primer grado de cercania: estas ondas.
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r Pequeiios cambios para dar coherencia al didlogo, como sinénimos y comentarios del
narrador.

2 Convertir unas construcciones transitivas dadas en otras pasivas perifrasticas. En
caso de que la transformacion resulte posible con algunas de ellas, explicar por qué.

La sociedad ensalza de forma desproporcionada los valores estéticos.
Muchas mujeres siguen la moda.

Se podrd sefialar a quienes busquen vestir sélo a las delgadas.

La publicidad tiene una gran influencia en la poblacion femenina.
Hay muchas chicas delgadas satisfechas con su imagen.

LR R 2 2 2

Es posible convertir en construcciones pasivas perifrasticas las siguientes oraciones:

1. Los valores estéticos son ensalzados por la sociedad de forma desproporcionada.
2. Lamoda es seguida por muchas mujeres.
3. Quienes busquen vestir sdlo a las delgadas podran ser sefialados.

Los enunciados “La publicidad tiene una gran influencia en la poblacion femenina” y “Hay muchas
chicas delgadas satisfechas con su imagen” no admiten la transformacion, el primero, por ser una
construccidon de “tener + CD”, y “tener” no es verbo de accidon; la segunda porque es una oracion
transitiva impersonal de verbo existencial, y carece de sujeto agente.

B5. Subjetividad y objetividad en el texto

> Identifique los rasgos gramaticales y semanticos que expresen subjetividad u
objetividad en este texto.

¢Coémo es posible que la inmensa mayoria de las chicas con delgadez severa estén satisfechas con su imagen?
Este revelador dato, incluido en el estudio hecho por el Ministerio de Sanidad en busca de la unificacion de las
tallas de ropa de las mujeres, da una clara idea de la influencia que la estética de las modelos y de la publicidad
tiene en la poblacion femenina, especialmente en el sector mds vulnerable: el de las mds jovenes. Porque la
delgadez, severa o moderada, estd concentrada, segun el mismo estudio, en las chicas de menos de 19 afos,
otro dato preocupante. Muchas mujeres que siguen el dictado de la moda, aunque no sea al pie de la letra, no
pueden evitar ver ahora algo gruesa, por ejemplo, a la modelo Cindy Crawford en sus famosos videos de
gimnasia de hace veinte afios, aunque entonces la vieran estupenda. El dictado de la moda cambia nuestros
gustos estéticos, los de las mujeres y los de los hombres, de manera casi imperceptible, pero real. La sociedad se
ha acostumbrado a una estética femenina que ya no es sélo sacrificada para las mujeres y ensalza, de forma
desproporcionada, los valores estéticos frente a otros, sino que es también insalubre.

Tras la necesaria iniciativa emprendida por Sanidad, hace falta abordar otras. La primera, la revision de la
publicidad. No se trata de promover medidas en exceso reglamentaristas, pero, una vez que se ha comprobado
que el dictado de la moda provoca situaciones que ponen en riesgo sanitario a muchas mujeres, si se trata de
poner freno a la dictadura sin control de los cdnones dominantes.

En las tiendas de muchos grandes modistos, los dependientes hacen gala, a menudo, de no tener ni siquiera
tallas normales (una 42, por ejemplo), y es frecuente que en la 40 no quepa una mujer que use esta talla
normalmente. Pretenden, seguramente, que solo luzcan su ropa las elegidas, por la talla. Una vez que éstas se
unifiquen se podra sefialar con el dedo a quienes sélo busquen vestir a las delgadas, a los que hagan caso omiso
de los costes que tiene esta estética para la sociedad, pero también a los que ajusten las tallas a las mujeres y a
los hombres con hdbitos saludables.

El Pais (10/02/2008)
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La subjetividad propia de los textos argumentativos se manifiesta en numerosas ocasiones mediante
elementos modalizadores que expresan el punto de vista del emisor, por ejemplo:

1. Las modalidades oracionales, como la interrogacion retérica que abre el fragmento propuesto:
¢Como es posible que la inmensa mayoria de las chicas con delgadez severa estén satisfechas
con su imagen? Con ella se implica al lector y se llama su atencién, a la vez que se presenta el
tema. La modalidad interrogativa permite, ademas, expresar una opinion o manifestar una
posicion determinada de manera muy expresiva, como ocurre en este caso, en que el
editorialista enfatiza su asombro ante los datos recogidos en el estudio y deja claro su
desacuerdo.

2. La presencia del emisor y del receptor mediante el uso de la primera persona del plural: £/
dictado de la moda cambia nuestros gustos estéticos, los de las mujeres y los de los hombres,
con lo que se consigue un efecto generalizador muy eficaz desde la perspectiva de la
argumentacion.

3. El uso de un léxico valorativo, especialmente, de adjetivos cargados la mayoria de
connotaciones negativas que reflejan la opinion del autor: “delgadez severa”, “sector mas
vulnerable”, “de una manera desproporcionada”, insalubre, sacrificada... Destacamos también
sustantivos de significacion negativa, como riesgo, dictadura, dictado, y adjetivos que resaltan
la importancia de los datos ofrecidos por el estudio del Ministerio de Sanidad: revelador dato,
otro dato preocupante.

4. Empleo de algunos recursos retdricos, en este caso, metaforas, que aportan expresividad a las
argumentaciones: sefialar con el dedo a quienes..., poner freno a la dictadura de la moda.

5. La actitud subjetiva es, también, evidente en el uso de elementos que indican, expresamente,
la opinion del autor, de forma clara: tras la necesaria iniciativa..., hace falta... si se trata. O de
manera atenuada: pretenden, seguramente,...

Aun asi, no podemos olvidar que un articulo editorial como éste pretende mostrar objetividad para
lograr una mayor influencia en los lectores, y asi se observa en el uso generalizado de la tercera persona,
en el predominio de la modalidad enunciativa y en el hecho de reforzar las opiniones con datos y
hechos. El editorialista se dirige a un lector medio, no especializado, por lo que el lenguaje es culto y
cuidado, con presencia de algunos cultismos: insalubre, caso omiso, cdnones, y un estilo claro y sencillo.

90



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

TECNICAS DEL TRABAJO INTELECTUAL: ANALISIS DEL CONTENIDO DEL

TEXTO

LA LECTURA COMPRENSIVA. EL SUBRAYADO.

Leer no es pasar los ojos por las lineas escritas y reconocer palabras y frases. Leer es comprender,
es interpretar con exactitud y en todos sus puntos lo que el autor del escrito pretende transmitirnos.
Los buenos lectores son capaces de realizar esta comprension de manera rapida y eficaz: ese es
precisamente el objetivo que hay que alcanzar.

Como todo, la lectura tiene su “técnica”. Vamos a tener en cuenta algunos consejos que ayudardn a
leer mejor, asimilar lo leido y a recordarlo.

ANTES DE EMPEZAR A LEER:
@ Ten a mano papel y lapiz: los necesitards para tomar notas y subrayar. No te olvides tampoco
del diccionario.
@ Echa un vistazo al texto que has de leer o estudiar: comprueba su extension, lee el titulo (si lo
tiene), observa si hay divisiones internas y si éstas estdn numeradas o tituladas, fijate en la
extensioén de los pdrrafos... Todo ello te servirad para hacerte una idea de cdmo es el texto.

PRIMERA LECTURA:
La primera lectura conviene realizarla toda seguida, hasta el final. El objetivo es hacerse una idea
global del contenido del texto.
@ Ve marcando las palabras que no conozcas.
@ No subrayes ni tomes notas todavia: sélo lee con atencién tratando de no perder el hilo.
@ Cuando hayas acabado, preguntate: ¢de qué se habla en este texto?; équé quiere decirme su
autor?; équé idea me ha parecido mas importante?

SEGUNDA LECTURA:
En la segunda lectura debes asegurarte de entender bien todo lo que el texto dice. Lee parrafo a
parrafo, y no pases al siguiente sin estar seguro de que has comprendido el anterior.
@ Consulta en el diccionario todas las palabras cuyo significado no tengas muy claro.
@ Cada parrafo suele desarrollar una idea principal que le da sentido y unidad. Determina cual
es esa idea y localiza el lugar donde esta enunciada.
@ Las demas ideas que aparecen en él seran normalmente secundarias: sirven para apoyar la
principal aportando explicaciones, aclaraciones, ejemplos, datos mas concretos... Plantéate
qué relacién tienen con la idea principal.

EL SUBRAYADO:

El subrayado sirve para destacar las ideas principales de un escrito. Es una técnica muy util que,
ademads de expresar y dejar fijada tu comprension del texto, te permitira retener mejor la informacion
importante, preparar a partir de él tus esquemas o resimenes y estudiar con mayor facilidad. Aunque
hayas comprendido bien un texto, si no lo subrayas, al pasar un tiempo tendras que leerlo entero otra
vez para recordar lo que decia. Si esta subrayado adecuadamente, te bastara con leer los pasajes que
destacaste en su dia.

@ Nunca subrayes en la primera lectura. Sélo cuando hayas comprendido bien un parrafo (es
decir, en la segunda o tercera lectura) podras determinar cual es su idea principal.

@ Subraya Unicamente las palabras y frases imprescindibles para condensar la idea fundamental.
Procura, pues, no subrayar en exceso: un texto en el que hayas marcado practicamente todas
las lineas no es un texto subrayado, sino un texto “sucio”.

@ No subrayes la informacién secundaria. En todo caso, si por alguna razén quieres destacar
algin dato concreto o alguna idea que no es la principal, emplea un tipo de subrayado
diferente (en otro color, por ejemplo) para poder distinguirlo de lo que es esencial.

@ Conviene subrayar de manera que el texto siga teniendo sentido leyendo solamente lo
subrayado. Asi, cuando vuelvas a él, no necesitaras releerlo entero.
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@ Como parte del subrayado, te sera de utilidad destacar de una forma especial las palabras-
clave: aquellas que identifican el contenido general de cada parrafo o parte del texto. Puedes
hacerlo, por ejemplo, rodeandolas con un circulo.

ANOTACIONES AL MARGEN:
Ademas, puedes emplear los margenes del escrito (o, en su defecto, una hoja de papel aparte) para
realizar cuantas anotaciones consideres oportunas. Por ejemplo:

@ Un brevisimo resumen de la idea principal de cada parrafo, realizado con tus propias
palabras.

@ La palabra-clave del parrafo. Serd como si le pusieras titulo a cada uno, lo que te permitira
ver de una sola ojeada los temas que trata y localizarlos facilmente, sobre todo en textos
largos.

@ Comentarios personales que se te vayan ocurriendo al hilo de la lectura.

Veamos un ejemplo:

TEXTO

La heroina fue la protagonista de los arios 70 y 8o, pero los jovenes de los 90 y del
nuevo siglo se divierten a golpe de drogas de disetio y alcohol. E[ consumo de éxtasis y de
otras drogas de sintesis tuvo un notable incremento a mediados de los arios noventa.
Aunque ahora parece haberse estabilizado, ambas drogas son hoy por hoy las sustancias
que los jovenes prefieren parva su diversion de fin de semana. Nuevos hdbitos que
acarrean diversos problemas de salud.

E( perfil del drogadicto también ha cambiado. Ya no se trata de delincuentes, sino de
jovenes integrados en la sociedad. Durante la semana estudian, hacen deporte o
trabajan. Defienden, incluso, valores “tradicionales” y su apariencia dista mucho de la
marginalidad. Pero los fines de semana se transforman. Necesitan divertirse a toda
costa, y no hay limites para tomar alcohol, coca o pastillas.

;Qué droga prefieren los jovenes espaiioles? Segun los ultimos datos, el alcohol ha
ganado adeptos de forma alarmante, pero también siguen pegando fuerte las drogas de
disefio, la cocaina vy los derivados del cannabis. Todas tienen un comun denominador: su
fuerte poder adictivo. Por eso, los expertos no distinguen entre drogas legales e ilegales.

Las drogas de diserio

Tuvieron su época dorvada en la sequnda mitad de los avios 9o, y se difundieron
masivamente en las discotecas de la (lamada “ruta del bacalao”. Son sustancias creadas
Las drogas de disetio

Tuvieron su época dorvada en la segunda mitad de los avios 9o, y se difundieron
masivamente en las discotecas de la (lamada “ruta del bacalao”. Son sustancias creadas
en laboratorios clandestinos a partir de devivados anfetaminicos o de sustancias
quimicas con efectos similares. La mds utilizada se [lama éxtasis, un sugerente apodo
para el término técnico MDMA.

Sus efectos. Provoca un estado de euforia (lamativo, sin estado confusional, reduce la
sensacion de fatiga, aumenta el rendimiento fisico y quien la toma cree tener mayor
sensacion de lucidez y capacidad mental.

Sus consecuencias. Su consumo continuado acaba convirtiendo la euforia inicial en
ansiedad y la hiperactividad en crisis de pdnico. Suele provocar la aparicion de
conductas obsesivas o psicosis. E[ denominado “éxtasis liquido” o GHB (gamma-
hidroxibutirato) es aun mds peligroso: en algunos casos, sus efectos de sedacion pueden
llegar a producir coma profundo, e incluso desembocar en la muerte de quien (o
consume.

La cocaina
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Hasta que en los 80 no se difundio el consumo de crvack en Estados ‘Unidos, la cocaina
se consideraba una drvoga no peligrosa. Su elevado precio y su aparente falta de
sintomas negativos la convirtieron en la droga preferida por la “gente bien”, y su
consumo se extendio entre las clases altas, profesionales cualificados o artistas. Pero los
expertos han demostrado su fuerte poder adictivo y sus consecuencias negativas pava la
salud.

Sus efectos. En dosis moderadas no altera las funciones cotidianas. E[ consumidor
tiene mds fuerza vy vitalidad, y puede trabajar o seguir actuando sin ninguna
consecuencia alarmante. Es un adicto muy particular: no hay sindrome de abstinencia,
no enferma si deja de consumirla, pero la dependencia psicologica es tan fuerte que no
puede dejar de hacerlo.

Sus consecuencias. Recientemente se ha asociado el consumo de cocaina con casos de
muerte subita en personas jovenes, y sus negativas consecuencias psicologicas (depresion,
alteraciones de la personalidad y ansiedad) estan aceptadas por todos los expertos.

E( cannabis

La respuesta ante esta droga es muy diferente de una persona a otra. Sus efectos
toxicos no son tan fuertes como los de las drogas quimicas y no se han descrito sindromes
de abstinencia graves: de hecho, es una de las drogas menos temidas. Pero su poder
adictivo es similar al del alcohol o al de los opidceos.

Sus efectos. Fuforia, sensacion de bienestar, que a veces se acomparia de trastornos en
la coordinacion, sedacion, somnolencia.

Sus consecuencias. Su uso prolongado puede acarrear problemas respiratorios mds o
menos graves que se suman a los del tabaco, con el que se mezcla.

Salud en familia

El mismo texto, subrayado:

La heroina fue la _protagonista de los avios 70 y 8o, pero los jovenes de los 90 y del
nuevo siglo se divierten a golpe de drogas de diserio y alcohol. E[ consumo de éxtasis y de
otras drogas de sintesis tuvo un notable incremento a mediados de los arios noventa.
Aunque ahora parece habevrse estabilizado, ambas drogas son hoy por hoy las sustancias
que los jovenes prefieren para su diversion de fin de semana. Nuevos hdbitos que
acarrean diversos problemas de salud.

El perfil del drogadicto también ha cambiado. Ya no se trata de delincuentes, sino de
jovenes integrados en la sociedad. Durante la semana estudian, hacen deporte o
trabajan. Defienden, incluso, valores “tradicionales” y su apariencia dista mucho de la
marginalidad. Pevo los fines de semana se transforman. Necesitan divertirse a toda
costa, y no hay limites para tomar alcohol, coca o pastillas.

;Qué droga prefieven los jovenes espaiioles? Segqun los ultimos datos, el alcohol ha
ganado adeptos de forma alarmante, pero también siguen pegando fuerte las drogas de
disefio, la cocaina v los derivados del cannabis. Todas tienen un comun denominador: su
fuerte poder adictivo. Por eso, los expertos no distinguen entre drogas legales e ilegales.

Las drogas de disefio

Tuvieron su época dorvada en la sequnda mitad de los avios 9o, y se difundieron
masivamente en las discotecas de la (lamada “ruta del bacalao”. Son sustancias creadas
en laboratorios clandestinos a partir de devivados anfetaminicos o de sustancias
quimicas con efectos similares. La mds utilizada se (lama éxtasis, un sugerente apodo
para el término técnico MDMA.

Sus efectos. Provoca un estado de euforia (lamativo, sin estado confusional, reduce la
sensacion de fatiga, aumenta el rendimiento fisico y quien la toma cree tener mayor
sensacion de lucidez y capacidad mental.

Sus consecuencias. Su consumo continuado acaba convirtiendo la euforia inicial en
ansiedad vy la hiperactividad en crisis de pdanico. Suele provocar la aparicion de
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conductas obsesivas o psicosis. El denominado “éxtasis liquido” o GHB (gamma-
hidroxibutirato) es aun mds peligroso: en algunos casos, sus efectos de sedacion pueden
legar a producir coma profundo, e incluso desembocar en la muerte de quien [o
consume.

La cocaina

Hasta que en los 8o no se difundio el consumo de crack en Estados ‘Unidos, la cocaina
se consideraba una droga no peligrosa. Su elevado precio y su aparente falta de
sintomas negativos la convirtieron en la droga preferida por la “gente bien”, y su
consumo se extendio entre las clases altas, profesionales cualificados o artistas. Pero los
expertos han demostrado su fuerte poder adictivo y sus consecuencias negativas para la
salud.

Sus efectos. En _dosis moderadas no altera las funciones cotidianas. E( consumidor
tiene mds fuerza vy vitalidad, y puede trabajar o seguir actuando sin ninguna
consecuencia alarmante. Es un adicto muy particular: no hay sindrome de abstinencia,
no enferma si deja de consumirla, pero la dependencia psicologica es tan fuerte que no
puede dejar de hacerlo.

Sus consecuencias. Recientemente se ha asociado el consumo de cocaina con casos de
muerte subita en personas jovenes, y sus negativas consecuencias psicologicas (depresion,
alteraciones de la personalidad y ansiedad) estdn aceptadas por todos los expertos.

E( cannabis

La respuesta ante esta droga es muy diferente de una persona a otra. Sus efectos
toxicos no son tan fuertes como los de las drogas quimicas y no se han descrito sindromes
de abstinencia graves: de hecho, es una de las drogas menos temidas. Pero su poder
adictivo es similar al del alcohol o al de [os opidceos.

Sus efectos. Fuforia, sensacion de bienestar, que a veces se acomparia de trastornos en
la coordinacion, sedacion, somnolencia.

Sus consecuencias. Su uso prolongado puede acarrear problemas vespiratorios mds o
menos graves que se suman a los del tabaco, con el que se mezcla.

Salud en familia

EJERCICIO

DUELOS Y DESAFIOS

En la Antigiiedad, los duelos eran estatales. En ellos se enfrentaban los mejores
guerreros de cada bando v, a veces, se acordaba que el resultado del combate decidiera
la lucha, sin intervencion de los ejércitos, para ahorrar sangre. Los bdrbaros que
ocuparon el imperio romano introdujeron nuevos conceptos de duelo, entre ellos el
Jjudiciario o juicio de Dios: dos personas que tenian una diferencia se enfrentaban para
que Dios concediera la victoria a la que (levaba razon. Esos duelos, aunque prohibidos
por la Iglesia (en el Concilio de Letrdn, 1215), perduraron hasta el Siglo de Oro.

En Espaiia, el Fuero Viejo de Castilla establece las primeras veglas del duelo vy sus
modalidades: desafio, viepto y duelo. El desafio consiste en negar publicamente la
confianza al que ofendio. El riepto es la manifestacion publica de la ofensa hecha vy el
(lamamiento a vengarla. Por ultimo, el duelo es la pelea misma. Los Reyes Catolicos
prohiben, en 1480, cualquier forma de duelo.

Las primeras reglas

E( habito de los duelos, sin embargo, no desaparece Vy, junto con las prohibiciones,
surgen las primeras tentativas de reglamentarlo. Para ello se establecen “codigos de
honor” que eliminen las “malas usanzas” de los lances clandestinos. A finales del siglo

XV, los duelos se vuelven cortesanos. Los nobles creen que forman parte de sus derechos
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como profesionales de la guerra.

Un uso cotidiano

E( conde-duque de Olivares y otros gobernantes prohiben terminantemente el duelo.
La Iglesia lo condena vy lo califica de “uso detestable, inventado por el diablo” vy
mantiene la pena de excomunion decvetada por el Concilio de Trento contra los
duelistas. El excomulgado queda separado del cuevpo de la Iglesia y, por tanto, puede ir
al infierno. A pesar de todo, sigue habiendo duelos. Se diria que, a medida que
disminuyen las vocaciones militares, el duelo se convierte en una costumbre cotidiana.
La razon es que, socialimente, batirse en duelo estd considerado como un privilegio.
Eludir la pelea, no aceptar un duelo o, incluso, no provocarlo cuando el honor asi lo
exige es quedar deshonrado o, como se dice, “quedar cargado’.

E( fin de los duelos

Como es natural, tantas veyertas y por motivos cada vez mds futiles provocan la
invencion de procedimientos que tienen por objeto burlar tan despiadado codigo de
conducta. Asi, algunos duelistas fingen durante un rato combatir con ardor hasta que
los amigos de ambos, que actuan como testigos, intervienen “declarando que ya han
satisfecho sus obligaciones”. Estas conductas se hacen cada vez mds frecuentes y
cuando, finalmente, Felipe 'V, en 1716, prohibe los duelos, o que hace es sancionar (o que
va se ha producido realmente, la abolicion social del desafortunado hdbito. No obstante,
siempre quedarda una minoria que lo seguird practicando, esporddicamente, hasta
principios del siglo XX.

F Pais

1. Lee de manera comprensiva este texto (cuantas veces sea necesario). Busca en el diccionario y
anota el significado de las palabras que no comprendas bien.

2. Subraya las ideas principales y secundarias del texto.

3. Resume cada parrafo en los margenes.

EL ESQUEMA DE CONTENIDOS U ORGANIZACION DE IDEAS

El esquema es un recurso que te permitira:
@ Reducir el contenido de un texto a sus ideas fundamentales.
@ Tomar conciencia de su estructura, es decir, de la relacion entre ideas principales e ideas
secundarias.
@ Representar graficamente todo ello, de manera que puedas “visualizar” y recordar con
facilidad qué dice el texto y en qué orden.
Saber hacer esquemas es fundamental para hacer bien los comentarios de texto, para estudiar los
temas y apuntes de cualquier asignatura (facilita la memorizacién y permite que el repaso sea rapido) y,
ademds, para construir y redactar de manera adecuada los escritos propios.

¢COMO ES UN ESQUEMA?
@ Hay muchos tipos de esquemas: de llaves, de sangrado, con flechas, con nimeros, con letras y
numeros, etc. Cada cual usa el que le resulta mas facil y mas claro.
@ Sea cual sea el tipo de esquema que se emplee, lo importante es que en él se distinga con
claridad lo siguiente:
» Un titulo, que enuncia el tema y nos informa en general de qué habla el texto.
> Unos apartados que condensan las ideas principales y mas generales.
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» Unos subapartados que, desglosando los anteriores, resumen en frases breves las
ideas secundarias o mas concretas.

> Finalmente, las informaciones de detalle (fechas, datos, ejemplos...) que se considere
imprescindible incluir (y deben ser pocas o ninguna).

EJEMPLO:

LAS LENGUAS ROMANICAS
1. Definicidn: las lenguas actuales procedentes del latin.
1.1. Evolucidn del latin hablado por el pueblo (latin vulgar)
1.2. A partir del siglo V d.C.
2. Lenguas romanicas fuera de Espafia.
2.1. Lenguas nacionales: francés, italiano, portugués, rumano.
2.2. Otras: sardo, retorromano, provenzal.
3. Lenguas romanicas en Espafia.
3.1. En la Edad Media: paulatina diferenciacién segun las divisiones politicas de la época.
3.1.1. En los reinos cristianos: gallego, portugués, leonés, castellano, navarro-aragonés y
catalan.
3.1.2.  En Al Andalus: mozarabe.
3.2. En la actualidad, son lenguas oficiales en Espafia el castellano, el catalan y el gallego.
3.2.1. Castellano: En todo el dmbito nacional.
3.2.2. Catalany gallego: en sus respectivos territorios autonémicos.
- El valenciano es considerado como lengua en la Comunidad Auténoma de Valencia.
-El euskera, lengua oficial en el Pais Vasco, no es una lengua romanica.

RECOMENDACIONES PARA HACER UN ESQUEMA:

@ Es imprescindible haber realizado previamente la lectura comprensiva en todos sus pasos v,
desde luego, el subrayado del texto.

@ Al hacer el esquema, ten en cuenta las divisiones que el autor ha establecido en el texto:
epigrafes diferentes, apartados, parrafos...

@ No se trata de aislar ideas y ponerlas una debajo de otra. Un esquema no puede consistir en
una mera lista de ideas.

@ Si empleas un esquema con sangrados (como el del ejemplo), recuerda: las ideas mas
generales se sitlan a la izquierda; las mas concretas (las que desarrollan diferentes aspectos
de las anteriores) se colocan mas a la derecha, y asi sucesivamente hasta llegar a los detalles.

@ Esimportante que enuncies cada idea con precisidn y claridad. Usa frases breves y emplea tus
propias palabras. (Convendria que te apoyases en las anotaciones al margen de cada parrafo
del texto).

Veamos el texto del ejemplo anterior transformado en un esquema jerarquizado de ideas:

Las ideas que conforman el contenido de esta exposicion informativa podrian
jerarquizarse de esta forma:

1. Introduccion: Nuevos hdbitos de consumo de drogas en la actualidad (1-13)
1.1. Sustitucion de la heroina por drogas de diserio
1.2. Cambio en la imagen del drogodependiente: de delincuente a consumidor de
fin de semana.
2. Desarrollo: Efectos y consecuencias de las drogas. (14- final)
2.1. Drogas de diserio
- Sustancias derivadas de anfetaminas creadas en laboratorios ilegales
- Efectos: euforia, sensacion de (ucidez
- Consecuencias: ansiedad, psicosis, coma, muerte.
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2.2. Cocaina.

- Consumida en los 9o por las clases altas de la sociedad

- Efectos: vitalidad y fuerza

- Consecuencias: depresion, dependencia psicologica, muerte.
2.3. Cannabis.

- Droga menos toxica, pero si adictiva

- Zfectos: bienestar, euforia, sedacion, somnolencia

- Consecuencias: problemas respiratorios

Se observa que el texto puede dividirse claramente en dos partes: la introduccion
(lineas 1 a 13), donde se plantea el problema del consumo actual de sustancias adictivas
como el éxtasis, la cocaina y el cannabis, por parte de jovenes los fines de semana, y un
desarrollo ((ineas 14 al final), en el que se explican las caracteristicas, efectos vy
consecuencias de las drogas preferidas desde los arios go. Sin embargo, falta una
conclusion, quizds porque el autor solo persigue una exposicion objetiva y diddctica, y
deja las valoraciones subjetivas, que suelen ocupar esta parte del texto, a la
consideracion de los lectores.

EJERCICIO

DUELOS Y DESAFIOS

En la Antigiiedad, los duelos eran estatales. En ellos se enfrentaban los mejores
guerreros de cada bando v, a veces, se acordaba que el resultado del combate decidiera
la lucha, sin intervencion de los ejércitos, para ahorrar sangre. Los bdrbaros que
ocuparon el imperio romano introdujeron nuevos conceptos de duelo, entre ellos el
Jjudiciario o juicio de Dios: dos personas que tenian una diferencia se enfrentaban para
que Dios concediera la victoria a la que [levaba razon. Esos duelos, aunque prohibidos
por la Iglesia (en el Concilio de Letrdn, 1215), perduraron hasta el Siglo de Oro.

En Espania, el Fuero Viejo de Castilla establece las primeras reglas del duelo vy sus
modalidades: desafio, riepto y duelo. E[ desafio consiste en negar publicamente la
confianza al que ofendio. El riepto es la manifestacion publica de la ofensa hecha vy el
(lamamiento a vengarla. Por ultimo, el duelo es la pelea misma. Los Reyes Catolicos
prohiben, en 1480, cualquier forma de duelo.

Las primeras reglas

E( habito de los duelos, sin embargo, no desaparece Vy, junto con las prohibiciones,
surgen las primeras tentativas de reglamentarlo. Pava ello se establecen “codigos de
honor” que eliminen las “malas usanzas” de los lances clandestinos. A finales del siglo
XV, los duelos se vuelven cortesanos. Los nobles creen que forman parte de sus derechos
como profesionales de la guerra.

Un uso cotidiano

E( conde-duque de Olivares y otros gobernantes prohiben terminantemente el duelo.
La Iglesia lo condena vy lo califica de “uso detestable, inventado por el diablo” y
mantiene la pena de excomunion decretada por el Concilio de Trento contra [os
duelistas. E[ excomulgado queda separado del cuevpo de la Iglesia vy, por tanto, puede ir
al infierno. A pesar de todo, sigue habiendo duelos. Se diria que, a medida que
disminuyen las vocaciones militares, el duelo se convierte en una costumbre cotidiana.
La razon es que, socialmente, batirse en duelo estd considerado como un privilegio.
Eludir la pelea, no aceptar un duelo o, incluso, no provocarlo cuando el honor asi lo
exige es quedar deshonrado o, como se dice, “quedar cargado”.

E( fin de los duelos
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Como es natural, tantas reyertas y por motivos cada vez mds futiles provocan la
invencion de procedimientos que tienen por objeto burlar tan despiadado codigo de
conducta. Asi, algunos duelistas fingen durante un rato combatir con ardor hasta que
los amigos de ambos, que actuan como testigos, intervienen “declarando que vya han
satisfecho sus obligaciones”. Estas conductas se hacen cada vez mds frecuentes y
cuando, finalmente, Felipe V, en 1716, prohibe los duelos, o que hace es sancionar (o que
ya se ha producido realmente, la abolicion social del desafortunado hdbito. No obstante,
siempre quedard una minoria que lo seguird practicando, esporddicamente, hasta
principios del siglo XX.

F Pais

1. Segun el subrayado que has hecho en el ejercicio anterior y las anotaciones al margen, realiza

el esquema jerarquizado de ideas.

EL RESUMEN

Resumir es exponer de manera ordenada y lo mas brevemente posible el contenido de un texto, sea
cual sea la extensidon de éste: podemos resumir un libro, una pelicula, un articulo de un periddico, una
leccidon que tenemos que aprender para un examen...

Es una técnica que tiene por objeto reducir el contenido de los textos a su informacion fundamental
y hacerla mas comprensible y manejable. Su finalidad, pues, es “econémica”: se hace un resumen para
ahorrar —o ahorrarse- tiempo y esfuerzos.

¢COMO PODEMOS REDUCIR LA INFORMACION DE UN TEXTO?
Hay tres procedimientos basicos: seleccion, generalizacion y abstraccion.
Observa estos tres fragmentos de texto:

A: Un hombre ya viejo estaba subiendo por la escalera. Llevaba un pesado gaban y una gorra de pafio le cubria
la cabeza. Se le veia solamente su mentén redondo y una sonrisa humeda y blanca, de las que producen mas
sospecha que confianza. Llegd hasta la puerta y, sacando una llave mohosa del bolsillo, la introdujo en la
cerradura y la giré dos veces. La puerta se abrid con un quejido.

B: Ya habia sacado a los animales, habia limpiado el establo y lavado los comederos; habia cambiado la paja y
acarreado el agua desde el pozo hasta el abrevadero de las mulas. También le habia dado tiempo a regar el
huerto, a cavar las patatas y a recoger los huevos del corral.

C: Habia papeles esparcidos por la mesa y el suelo. De los cajones abiertos asomaba un revoltijo de trapos. Las
puertas del armario estaban de par en par y las ropas esparcidas por la cama vy las sillas. Junto a la puerta, en el
suelo, una bata roja que él, de eso estaba seguro, habia dejado esa mafana en el bafio.

@ El fragmento A puede resumirse suprimiendo los pasajes que contengan informaciones no
relevantes, es decir, que no sean necesarias para entender el resto del texto. Si en la
continuacion del relato no se vuelve a hablar del gaban, de la gorra de pafio, de la sonrisa del
viejo ni de la puerta chirriante, podremos omitir esos detalles en el resumen y reducirlo a la
frase: Un hombre viejo subié por la escalera, llegé a la puerta y la abrié. Bien pensado,
subrayar es una manera de anticipar el resumen. Cuando subrayas un texto, lo que estds
haciendo es, precisamente, reducir su informacién SELECCIONANDO las ideas fundamentales y
omitiendo lo irrelevante.

@ Para reducir la informacion del fragmento B no nos sirve seleccionar una idea y omitir las
demas. Si queremos que quien lea el resumen se entere de qué ha hecho el personaje no nos
basta con decir Habia regado el huerto. En este caso, tenemos que crear un enunciado nuevo,
que no figura en el texto, y que ha de significar lo mismo que el fragmento entero. Hemos de
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GENERALIZAR, es decir, concebir todas esas acciones en general, en conjunto: Ya habia
realizado los trabajos de la granja.

@ Similar a la generalizacién es la ABSTRACCION. Abstraer es convertir los hechos, los objetos o
sus cualidades, en una idea, en una nocidn: a partir de los datos concretos que se dan en el
fragmento C (papeles por lo suelos, las puertas y los cajones abiertos, las ropas esparcidas...)
podemos captar la idea abstracta, la de desorden, que nos servira para enunciar en una sola
frase el contenido de todo el fragmento: La habitacion estaba muy desordenada. Observa que
la generalizacién y la abstraccion son también procesos imprescindibles en la elaboracion de
esquemas. Al fin y al cabo, el esquema de contenidos es también una forma de reducir la
informacion de un texto.

RECOMENDACIONES PARA HACER UN BUEN RESUMEN:

@ No se puede hacer un buen resumen sin haber comprendido muy bien el texto original. Lo
primero es, pues, realizar una lectura atenta y comprensiva del mismo, siguiendo los pasos
que ya conoces: primera y segunda lectura, subrayado y esquema del contenido.

@ El resumen ha de estar bien redactado. No debe ser una serie de frases sueltas, sin conexion
entre ellas, ni estar escrito con estilo de “telegrama”. Es cierto que ha de ser breve, pero
también hace falta que sea coherente y claro para que pueda entenderse con facilidad.

@ Es preferible que la redaccidon sea personal: redactalo con tus propias palabras, procurando no
utilizar frases copiadas literalmente del texto.

@ Asegurate de que en él aparecen solamente contenidos que estan en el texto original. No
debes afadir ideas de tu propia cosecha ni tampoco juicios personales.

Ejemplo del texto anterior:

Se resumiria de la siguiente manera: Actualmente ha cambiado tanto el perfil del
drogadicto como el tipo de drogas consumidas; frente a la heroina de los 70 y 80, hoy se
prefieven las drogas de diserio, como el éxtasis, que reduce la fatiga y acarvea psicosis y
ansiedad; la cocaina, que da vitalidad, pero genera dependencia psicologica y muerte
subita, vy, por ultimo, el cannabis, menos toxica y causante de bienestar, pero que
tambien es responsable de posterioves problemas respirvatorios.

EL TEMA

La formulacién del tema se parece a un resumen del resumen, y ha de caracterizarse por lo
siguiente:
@ Brevedad: Una sola frase nominal, que recoja la idea fundamental y la intencion del autor.
@ Precisién: lo mas ajustado posible a la idea principal.
@ Generalidad: el tema es una abstraccion; por eso, se recomienda recurrir a una frase nominal
cuyo nucleo sea un sustantivo abstracto, precisado por complementos nominales.

Y por ultimo, el tema:

E( tema de este texto podria enunciarse como “Exposicion del consumo de drogas de
los jovenes en la actualidad’.

EJERCICIO

1. Elabora el resumeny enuncia el tema del texto de los “Duelos y desafios”
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LA VALORACION CRITICA

Tiene como finalidad emitir un juicio critico sobre lo expresado en el texto. En consecuencia, se pide
la redaccidn de un texto expositivo-argumentativo, que daria respuesta a la pregunta qué puedo decir

yo sobre todo aquello que es relevante en el texto.

Lo que debes hacer Errores mas frecuentes

> Resalta el interés del texto por su » Olvidarse de manifestar una opinién
actualidad, por su interés social, por su razonada sobre el interés del texto:
original enfoque, etc. originalidad en el planteamiento,

Valora, de manera critica, las ideas del
autor razonando de manera objetiva
sobre ellas, argumentando a favor, en
contra o matizando el contenido del
texto.

actualidad de las ideas, etc.

Parafrasear el texto, repitiendo lo que
dice el autor sin aportar ideas propias
en el proceso de argumentacion.

No ajustarse a las ideas expuestas en el

texto, es decir, tomar el texto como
pretexto.

Se pide elaborar un texto argumentativo sobre alguna de las ideas del texto o sobre un tema
relacionado con él: la violencia de género, el acoso escolar, el consumismo y las marcas comerciales, el
ahorro energético, etc.

Una vez elegido el tema, se debe perfilar un guion que incluya todos los elementos de la
argumentacion:

@ Introduccidn, que recoja el tema o asunto general y la tesis: la idea que vas a defender.

@ Desarrollo, donde has de exponer las razones que apoyen la tesis que defiendes, es decir, los
argumentos.

@ Conclusidn, que sea una sintesis que resuma o matice la tesis o algunos de los principales
argumentos.

EJEMPLO DE UN TEXTO PERIODISTICO (Articulo de opinién)

La pena de muerte acaba de ganar otra batalla en Estados Unidos. Nueva Cork, ciudad cosmopolita, multirracial y
tolerante, se ha convertido en el 382 Estado de la Union que implanta la pena mdxima desde 1976. Soplan
ultimamente vientos poco propicios para la piedad, y no sélo allende el Atldntico. Acosadas por las complejidades y
la confusion de este fin de siglo, las sociedades modernas piden soluciones fdciles, sequridad y amparo al Estado.
En muchos paises democrdticos, el miedo se ha convertido en uno de los principales motores electorales, ya sea a la
pérdida de trabajo, a la disolucion de la identidad nacional, a la invasion extranjera por via de la inmigracion o a la
delincuencia, ese enemigo andnimo que se nos antoja omnipresente.

Estos miedos son mayores en las sociedades que sufren fracturas en su seno tan graves como las existentes en
EEUU . Fracasada en gran medida la politica de integracion racial, colapsado el sistema de educacién publica,
perdida la lucha prohibicionista contra la plaga de las drogas y sometidos los legisladores a grupos de presion que
defienden objetivos tan irracionales como el acceso generalizado a las armas de fuego, en EEUU se dan hoy todas
las condiciones para el brutal enfrentamiento entre dos grandes bandos: los que tienen algo y los que no tienen
nada (que perder). Viven estos bandos cada vez mds segregados, con culturas y cédigos distintos. En los puntos de
contacto entre ambos se produce el conflicto.

Comentario critico sobre el contenido del texto.

El texto objeto de analisis se puede clasificar como un articulo de opinidn; este género periodistico,
al contrario de los que son propiamente informativos, no tiene como base la exposicidon de unos hechos
de forma objetiva, sino el comentario acerca de un determinado tema seleccionado por el autor, y, por
lo tanto, predomina una perspectiva subjetiva en todo el discurso

Implantar la pena de muerte como medida con la que intentar resolver el problema de la
delincuencia es un error, simplemente porque no soluciona en absoluto aquello que procura combatir.
Han sido, en efecto, muchos los Estados de la Union que han implantado la pena de muerte desde
1976, pero también son bastantes los que, no sélo no han conseguido erradicar con esta medida el
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problema, sino que han presentado incluso mayores indices de delincuencia tras su implantacion.
Parece que los delincuentes no se arredran por que sus delitos puedan ser castigados con la pérdida de
la vida. Si la pena de muerte falla como medida preventiva, pierde toda efectividad y su razén de ser. Y
si, a pesar de ello, se mantiene, tan sélo queda reducida a un instrumento legal de venganza d todo un
cuerpo social contra uno de sus miembros, a una forma de dar rienda suelta al odio y al rencor contra
el delincuente y aplicar, asi, la vieja ley del talién, en una versién mas modernizada, de “quien a hierro
mata a hierro muere”. Esto, desde un punto de vista humano y moral, no nos parece aceptable. Pero,
ademds, se ha convertido en algo tremendamente injusto desde que las propias instituciones judiciales
norteamericanas reconocen que uno de cada seis ajusticiados ha resultado inocente, y ahi tenemos
como muestra de lo dicho la repeticidn del juicio contra aquel ciudadano espafiol acusado de asesinato,
y que, de segundas, fue declarado inocente por falta de pruebas y pudo abandonar el corredor de la
muerte.

En este texto, el autor traza un panorama derrotista de la situacion social norteamericana. Habla de
un fracaso generalizado de ciertas cuestiones como origen de la conflictividad social, y nos presenta
una situacion tal cual si se tratara de un polvorin a punto de estallar: “se dan hoy todas las condiciones
para el brutal enfrentamiento entre dos bandos: los que tienen algo y los que no tienen nada”.
Pensamos que es desmesurada una valoracion de este calibre, y que la adopcidn de medidas radicales
para solucionar los problemas no se debe tanto al miedo de la sociedad como a la falta de imaginacién
y valentia de los responsables politicos para resolverlos. Es cierto que éstos no dudan en airear estos
problemas como una forma de captar votos en unas elecciones, como el propio articulista reconoce:
“en muchos paises democraticos, el miedo se ha convertido en uno de los principales motores
electorales”, pero luego son incapaces de erradicar las bases sobre las que se asientan los conflictos
porque ello los obligaria a tomar medidas impopulares que, a la postre, les harian perder el apoyo de
ese electorado que los sustenta en el poder. No es tanto el miedo el que desencadena la puesta en
marcha de soluciones faciles, como, por el contrario, la falta generalizada de una voluntad de actuacién
sacrificada y generosa por parte, tanto de la sociedad en su conjunto, como de la clase politica que la
representa.

La sociedad norteamericana es, al igual que cualquier otra de las sociedades europeas, muy
compleja, y no pueden reducirse los problemas que la aquejan, porque seria una mera simplificacion
falseadora de la realidad, al topico enfrentamiento maniqueo entre ricos y pobres. Puede que en esta
sociedad las desigualdades sociales sean mas acusadas que en las sociedades europeas, y que
determinados individuos, casi en su mayoria negros e hispanos, se vean abocados a una misera
existencia que los empuja irremisiblemente a delinquir. Pero también es cierto que muchos de los
asesinos y de los llamados delincuentes de “guante blanco” pertenecen a capas sociales mas
favorecidas y, en estos casos, la delincuencia no puede ser explicada por razones de tipo social.

La delincuencia, pues, obedece a factores muy diversos: personales, ambientales, genéticos,
educacionales, raciales, sociales... Su adecuada solucién implicaria la puesta en funcionamiento de
multiples y diversas estrategias que abordaran con eficacia y efectividad cada uno de los multiples
pilares en los que se asienta un problema tan complejo como éste. Su solucién, por tanto, resulta
tremendamente complicada.

e  Realiza la lectura comprensiva, el subrayado, el esquema jerarquizado de ideas, el resumen y el tema
del siguiente texto:

Un concepto nuevo amenaza con sumarse a la nutrida serie de recursos ideoldgicos con que se va cercando a los
trabajadores: el robo de tiempo. Quienes han acufiado el feliz término han sido expertos en seguridad industrial
norteamericanos, y alude a lo que hacen los empleados que llegan tarde, toman mucho café o van demasiado a
menudo al servicio. La solucion es un control mucho mds estrecho, y a este tema se acaba de dedicar una
convencion en Virginia (cuenta Emma Cook en The Independent). Una de las soluciones son las tarjetas inteligentes
que actuan como llave de los torniquetes que franquean el paso a la cantina de la empresa, a los servicios, a la
salida, o a otro departamento. Un sistema centralizado rastrea constantemente la situacion de cualquier
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trabajador, con el pretexto, eso si, de “localizarlos si los llaman por teléfono”. Pero, ademds, la informacion permite
saber el nimero de pulsaciones en un teclado (y asi medir la productividad), o controlar el uso del teléfono.

Pero, por fortuna, ninguna propaganda eclipsard el hecho de que el mayor ladron de tiempos es el sistema
econdémico vigente. Acaba de aparecer en Inglaterra el libro The Time Squeeze (que podriamos parafrasear como
“la contraccion del tiempo”), escrito por el colectivo Demos. Sus datos son escalofriantes, y han provocado ecos en
toda la prensa, empezando por un editorial de The Times: los cazadores-recolectores invertian (calculan los
antropdélogos) quince horas a la semana en ganar su subsistencia. Pues bien: desde hace una década, la dedicacion
laboral no ha hecho mds que subir, sobre todo en puestos directivos. Se calcula que en ese periodo, los hombres
han perdido un 4% del tiempo libre, y las mujeres, un 10%: los adultos del Reino Unido gastan al afio 900 millones
de horas llevando a los nifios al colegio; el tiempo necesario para la compra va camino de duplicarse, y también la
longitud media del desplazamiento para ir a trabajar.

Aungque la jornada semanal alcance frecuentemente las 48 horas, la ética imperante parece ser que se extienda
sin limite. En toda la prensa inglesa ha aparecido un anuncio de una compafiia dedicada a incentivar a los
empleados: la imagen es un edificio de oficinas, noche cerrada y todos los signos de actividad en el interior. Texto:
“Aqui dentro nadie mira la hora”. Puestas asi las cosas, ¢quién estd robando a quién?

(Nota: El ejercicio anterior lo tienes resuelto en otra pagina; por favor, realizalo sin mirar la solucién, y

luego, compruébala. No importa si tu comentario se parece poco al modelo, sino que contintes
practicando).

Realiza la lectura comprensiva, el subrayado, el esquema jerarquizado de ideas, el resumen y el tema del
siguiente texto:

En el siglo XX, los materiales sintéticos empezaron a imitar la lana, la seda, el lino, el cuero la piel, el oro y las
piedras preciosas cada vez con mayor éxito. Al mismo tiempo, los procesos de fabricacion fueron ganando en
eficacia, de tal manera que un estilo nuevo que estuviese de moda se podia copiar en unos pocos meses y venderse
por una parte de su precio original. Entretanto, la capacidad econdmica para consumir ostentosamente se ha
extendido a millones de personas que eran ignorantes de las sutilezas del vestir, e incapaces de distinguir la lana
del orlon o a Schiaparelli de Sears. En consecuencia, hubo una crisis mundial del Consumo Ostentoso. Durante un
tiempo parecio que a la mayoria nos iba a resultar imposible distinguir a los muy ricos de los moderadamente ricos
o de los simplemente acomodados mirando lo que llevaban puesto.

Esta horrible posibilidad quedd desterrada con una audaz e ingeniosa maniobra. Se observo que no hacia falta
que una prenda de alto status se pudiese reconocer por su mejor calidad o que fuese mds dificil de producir que
otras prendas: bastaba con que fuese evidentemente mds cara. Lo que se necesitaba era algo que incorporase al
disefio el precio de cada prenda. Esto fue muy fdcil de conseguir: trasladando el nombre del fabricante desde el
modesto retiro en que habia estado hasta entonces en el interior de la prenda hasta un lugar de relevancia en su
exterior. Zapatos, camisas, vestidos, pantalones y bufandas corrientes se marcaron de forma clara e indeleble con
los nombres, monogramas o logotipos de sus fabricantes. Se dio entonces exhaustiva publicidad a los nombres o las
marcas —utilizando una especie de técnica de bombardeo de saturacion- para que se convirtiesen en palabras
familiares y sirviesen de guia rdpida para conocer el precio de la ropa que adornaban. Estos precios eran muy altos,
y no porque la ropa estuviese fabricada con tejidos de superior calidad, sino porque los presupuestos publicitarios
eran enormes.

Cuando este sistema se ensayo por primera vez, ciertos criticos se burlaron, afirmando que nadie en su sano
juicio iba a pagar sesenta ddlares por unos pantalones con la etiqueta de Gloria Vanderbilt, cuando otros mds o
menos idénticos con la etiqueta de Montgomery Ward se podian comprar por doce. Otros sostenian que los
consumidores que quisiesen llevar un monograma en sus camisas y pantalones querrian que fuese su propio
monograma, y no el de algun industrial al que no conocian de nada.

M. LURIE, El lenguaje de la moda

EJERCICIO SOLUCIONADO
Un concepto nuevo amenaza con sumarse a la nutrida serie de recursos ideoldgicos con que se va cercando a
los trabajadores: el robo de tiempo. Quienes han acuiado el feliz término han sido expertos en seguridad
industrial norteamericanos, y alude a lo que hacen los empleados que llegan tarde, toman mucho café o van

demasiado a menudo al servicio. La solucién es un control mucho mds estrecho, y a este tema se acaba de dedicar

una convencion en Virginia (cuenta Emma Cook en The Independent). Una de las soluciones son las tarjetas
inteligentes que actuan como llave de los torniquetes que franquean el paso a la cantina de la empresa, a los
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servicios, a la salida, o a otro departamento. Un sistema centralizado rastrea constantemente la situacion de
cualquier _trabajador, con el pretexto, eso si, de “localizarlos si los llaman por teléfono”. Pero, ademds, la
informacion permite saber el nimero de pulsaciones en un teclado (y asi medir la productividad), o controlar el
uso del teléfono.

Pero, por fortuna, ninguna propaganda eclipsara el hecho de que el mayor ladrén de tiempos es el sistema
econdémico vigente. Acaba de aparecer en Inglaterra el libro The Time Squeeze (que podriamos parafrasear como
“la contraccion del tiempo”), escrito por el colectivo Demos. Sus datos son escalofriantes, y han provocado ecos
en toda la prensa, empezando por un editorial de The Times: los cazadores-recolectores invertian (calculan los

antropdlogos) quince horas a la semana en ganar su subsistencia. Pues bien: desde hace una década, la
dedicacion laboral no ha hecho mds que subir, sobre todo en puestos directivos. Se calcula que en ese periodo, los

hombres han perdido un 4% del tiempo libre, y las mujeres, un 10%: los adultos del Reino Unido gastan al afio
900millones de horas llevando a los niios al colegio; el tiempo necesario para la compra va camino de duplicarse,

y también la longitud media del desplazamiento para ir a trabajar.
Aunque la jornada semanal alcance frecuentemente las 48 horas, la ética imperante parece ser que se extienda

sin_limite. En toda la prensa inglesa ha aparecido un anuncio de una compaiiia dedicada a incentivar a los
empleados: la imagen es un edificio de oficinas, noche cerrada y todos los signos de actividad en el interior. Texto:
“Aqui dentro nadie mira la hora”. Puestas asi las cosas, ¢quién estd robando a quién?

ESQUEMA

1. Elconcepto de “robo de tiempo”, segun las empresas.
1.1. PROBLEMA (para las empresas): pérdida de tiempo de trabajo por parte de los trabajadores.
1.2. SOLUCION: control de los trabajadores
1.2.1. Lainformatica aplicada al control de los trabajadores.
2. Elconcepto de “robo de tiempo” desde el punto de vista de los trabajadores.
2.1. El sistema como ladrén del tiempo de los ciudadanos.
2.1.1.  Aumento de la dedicacién laboral.
a) Comparacién con la dedicacién laboral en las épocas prehistéricas
b) Pérdida de tiempo libre por las formas de vida urbanas
2.1.2.  Extensidn constante de la jornada laboral por influencia de la actual valoracién del trabajo.
Ejemplo: propaganda publicitaria
3. Reflexidn conclusiva o final: respaldo al punto de vista de los ciudadanos trabajadores.

RESUMEN

Recientemente se viene considerando un problema el hecho de que los trabajadores puedan distraer a las
empresas parte del tiempo de trabajo. Como solucién, se ha propuesto un control riguroso de la dedicacién y la
productividad de los empleados mediante recursos informaticos.

Pero lo cierto es que es el propio sistema quien roba el tiempo de los trabajadores: cada vez aumenta mas el
tiempo que es necesario dedicar al trabajo, la forma de vida urbana obliga a perder parte del tiempo libre en
desplazamientos necesarios y, por Ultimo, el sistema actual de valores, apoyado por la publicidad, parece justificar
que la jornada laboral se extienda sin limite.

TEMA

CRITICA DEL CONCEPTO EMPRESARIAL DE “ROBO DE TIEMPO” (Y CONSIDERACION DEL SISTEMA COMO
VERDADERO “LADRON DEL TIEMPO DE LOS TRABAJADORES”).
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TEXTOS ARGUMENTATIVOS

La argumentacion es una forma de discurso que pretende convencer o persuadir, mediante
argumentos y razones, a un receptor —oyente o lector- para que acepte las ideas del emisor —hablante o
escritor.  En los textos argumentativos hay dos elementos fundamentales: la tesis y el cuerpo
argumentativo. Pero para comprenderlos, hay que reconocer los siguientes aspectos:

@ Eltema general » Es la idea, opinidon o asunto sobre los que se va a argumentar. Se
localiza respondiendo a la pregunta: ¢éDE QUE TRATA EL TEXTO?
@ La exposicion de la | » Consiste en la formulacion de la idea u opinidn que se va a defender. Se
tesis redacta de manera breve, concreta y sencilla, evitando el uso de
términos ambiguos. Puede aparecer al principio o al final de un
fragmento, y en le segundo caso, se omite la conclusiéon por ser
innecesaria. En algunas ocasiones, no esta explicita en el texto y se
localiza dando respuesta a la pregunta: ¢éQUE POSTURA ADOPTA EL
AUTOR ANTE EL TEMA EXPUESTO?

@ Los argumentos » Constituyen el conjunto de razones, ejemplos o pruebas dirigidos a la
defensa de la tesis. Responden a la pregunta ¢POR QUE?
@ La conclusion » Es una sintesis de los argumentos, que ha de confirmar la tesis

planteada. Al igual que ésta, ha de formularse de manera breve,
concreta y sencilla.

 TESIS>ARGUMENTOS > CONCLUSION

Observa los elementos del texto argumentativo y contesta:

LA FRASE
Exposicion del temay de la “Para educar a un niiio, hace falta la tribu entera. Y para educar BIEN a un
tesis nifio, hace falta una BUENA TRIBU”

Lema de Movilizacion educativa

LA OCDE (Organizacion de Cooperacién Internacional) ha vuelto a
suspendernos en educacion. La pregunta importante es: équién educa a
nuestros nifos y jovenes? La familia, la escuela, los medios de comunicacion,
el ejemplo de los personajes publicos, las creencias del entorno, la publicidad,
las costumbres, las iglesias. Educar es influir en las creencias, sentimientos y
comportamientos de una persona. Y esto lo hacemos todos. Conviene recordar
que la palabra “educacién” debe ir seguida de un adjetivo: “buena” o “mala”.
No tiene sentido pedir a las televisiones que eduquen, porque lo estan
haciendo ya y de forma contundente. Tenemos que pedirles que “eduquen
bien”. Y lo mismo sucede con politicos, deportistas, empresarios, abogados,
policias, jardineros, comerciantes, personal de la administracion, camareros,
etc. Y, por supuesto, con padres y docentes.

La calidad de nuestra vida —social y econdmica- depende de la educacién. Y
debemos participar en ella. Por eso, hace un par de afios lancé un proyecto de
“movilizacién educativa de la sociedad”
(http://www.movilizacioneducativa.net) . La solucién educativa comienza por
que cada uno se pregunte: “Y yo, équé puedo hacer por la educacién?”.
Siempre es sabio sustituir la queja por la accién.

Los argumentos

La conclusion

JOSE ANTONIO MARINA
El Mundo

1. Identifica el tema de este texto
2. José Antonio Marina adopta como tesis el tema de un movimiento ciudadano, “Movilizacion
educativa”. Explica la finalidad que tiene el empleo de las palabras en mayuscula de la tesis.

3. Formula la tesis con tus propias palabras, en una frase breve.
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4. Elige, entre las siguientes afirmaciones, y subraya cudles son argumentos:
Para educar bien a un nifio, hace falta la ayuda de todos.
La OCDE ha dicho que la educacidn en Espafia no es buena.
Es una realidad que todos contribuimos a la educacidn de los ciudadanos
La televisién es un medio de gran eficacia educativa.
La calidad de la vida social y econdmica depende de la buena educacién.
f.  Mejor que quejarse de la mala educacién es contribuir cada uno a su mejora.
5. Sintetiza en una breve frase la conclusién y explica su relacién con la idea general o la tesis

oo oo

MODO DE FORMULAR LA TESIS Y LOS ARGUMENTOS:

En la sociedad existen temas polémicos muy variados sobre los que las personas adoptan puntos de
vista contrapuestos. De ellos surgen las tesis para defenderlos o refutarlos. El proceso para formular una
tesis es, pues, el siguiente:

REFLEXION SOBRE l$ TEMA POLEMICO

AFIRMACION SOBRE UN ASPECTO DEL TEMA: TESIS

@ Modo de formular una tesis: Una tesis bien planteada ha de ajustarse a las caracteristicas
siguientes:

r Se formula de manera breve, concreta y sencilla, evitando el uso de términos
ambiguos.

» Tiene que estar constituida por oraciones completas, con sentido y sintacticamente
correctas.

+ Debe estar escrita en modo afirmativo.

r Tienen que aparecer las palabras-clave referidas a la idea u opinién en torno a la que
se construira la argumentacion.

EJERCICIO

Elabora un inventario de seis temas relevantes en la sociedad actual que aparecen en periddicos y revistas o en
los anuncios publicitarios de la television:

El tabaquismo La emigracion La publicidad

Elige cuatro temas y redacta una tesis para cada uno de ellos:
(Ej: El tabaco perjudica seriamente la salud)

@ Los argumentos: Constituyen el razonamiento que intenta probar o refutar una tesis para
convencer a alguien de la verdad o falsedad de la misma. Han de fundamentarse con ejemplos,
datos, citas de personas o instituciones, y evitar la intervencién de nuestros sentimientos y
emociones.

TEMA POLEMICO > TESIS > JUSTIFICACION CON ARGUMENTOS

@ Modo de formular los argumentos:

» Cada argumento debe dar una razén por la que se sostiene la opinién enunciada.
r Han de apoyarse sélidamente en ejemplos, datos, citas, etc.
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+ No deben incluirse afirmaciones que contradigan la tesis o que constituyan una
excepcion a la misma.
+ Los fundamentos deben ser lo mas concretos posible.
@ Tipos de estructura de un texto argumentativo:
+ Estructura de encuadre: TESIS > ARGUMENTOS > CONCLUSION
+ Estructura inductiva: ARGUMENTOS O HECHOS > TESIS

RECOMENDACIONES PARA EL COMENTARIO CRITICO:

En la pregunta de Selectividad del comentario critico, lo que piden es una argumentacién
personal sobre el contenido del texto. De ahi este tema, que vamos a concluir con esta
recomendacion sobre el procedimiento que vamos a seguir:

1. Actividades preliminares:
» Lectura atenta y detenida del texto
» Subrayado de las ideas principales
2. Organizacion del texto
3. Resumen del contenido y tema
4. Comentario critico personal:
» ¢éQuédice el autor?: breve conexidn con el apartado del resumen
» ¢Como lo dice?: argumentando, exponiendo, narrando, describiendo, mediante
un didlogo. Conexion con el apartado de la organizacion del texto (definir su
tipo de discurso).
» (Por qué lo dice?: contexto histérico o circunstancias sociales que han
motivado el texto. Componente ideoldgico presente en el texto.
»  Andlisis critico de lo expuesto en el fragmento:
= Andlisis de la tesis del autor (y de las demas ideas interesantes que
aparezcan)
=  Aportacién de la argumentacién personal: razonamientos, datos,
informacion y observaciones que confirmen o refuten lo expuesto por
el autor (argumentos a favor y en contra (sin exaltacion ni ideas
radicales)
=  Conclusiéon en la que se haga balance de los puntos de vista
defendidos por el estudiante, o en que se destaque la relevancia, la
oportunidad o la originalidad del autor.

PRACTICAS DE COMENTARIO DE TEXTO

TEXTO 1

El miedo de los nifios

Contamos y escuchamos historias de ficcion no para escapar del tedio de la vida real, sino
por la necesidad instintiva de comprenderla y ordenarla. La placentera evasién que nos
procura una buena historia tiene siempre un camino de vuelta, aungue no siempre seamos
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conscientes de haberlo recorrido.

Pero no creo que haya una historia mas primitiva, mas angustiosa, mas idéntica siempre a
si misma que la de los nifios perdidos que sucumben al engafio de un adulto tenebroso, o de
un adulto digno de toda confianza que, de repente, se transforma en un monstruo.

El cuento del nifio o de los nifios perdidos, del adulto familiar y repentinamente monstruoso,
del desconocido que va de paso y ofrece un regalo, es la alarma universal ante un peligro que
nunca ha cesado; es el saber heredado de la experiencia que los nifios se transmiten entre si
con mas eficacia que cuando las historias de miedo se las cuentan los padres. En Espafia, en
Torrelaguna, dos nifios aceptan la invitacion de un desconocido a subir a su coche. Como en
tantos cuentos, son dos hermanos, un nifio y una nifia. El desconocido arranca y se aleja por
caminos perdidos, y acaba aprisionando a los dos hermanos en un pozo seco. La oscuridad, el
desamparo, el hambre, el frio, el terror, el fragil consuelo de abrazarse, son inmemoriales:
también pertenecen a una cronica de periddico que se publicé no hace ni un mes. En Nueva
York, en un vecindario de Brooklyn habitado sobre todo por judios ultraortodoxos, un nifio de
nueve afios consigue que sus padres le permitan emprender una modesta aventura: porque
esta impaciente por sentir que ya ha crecido, que los padres no lo esperaran junto a la parada
del autobis que lo trae de sus tareas escolares veraniegas, sino en la puerta de casa, muy
cerca, a una distancia de siete manzanas, en un barrio donde todo el mundo se conoce. En la
distancia de siete manzanas, el nifio que nunca habia vuelto solo a casa le pidi6 ayuda a un
adulto que deberia de ofrecerle un aspecto afable. Sélo hay un paso entre la casualidad y el
terror. El adulto amistoso le sonrie al nifio y le ofrece llevarlo a casa en su coche y lo que
ocurre después valdria mas no poder imaginarlo.

Que hay monstruos y pozos y castillos de irds y no volveras es una leccién que los cuentos
llevan milenios ensefidndonos.

ANTONIO MUNOZ MOLINA. Babelia.

1. Elige cual puede ser la tesis o idea general que defiende el autor:

a. Las historias de ficcion que se leen o escuchan no sélo tienen la finalidad de entretener,
sino también de ensefianza y aprendizaje para la vida.

b. Los cuentos de miedo de los nifios perdidos pertenecen a la tradiciéon y responden
siempre a hechos reales ocurridos.

c. Confrecuencia, la realidad supera a la ficcién de la literatura.

2. Los argumentos exponen las razones objetivas, logicas y racionales que apoyan o justifican la
tesis. Este autor defiende la tesis con dos argumentos basados en la experiencia de la vida.

e  Muchos cuentos literarios de miedo o terror alertan en sus argumentos del engafio
de adultos malvados que abusan y hacen dafio a los nifios.

e Las noticias de prensa, como los nifios raptados en Torrelaguna o el desaparecido en
Nueva York, cuentan hechos reales que siguen el mismo esquema: adulto malvado
que maltrata a nifos.

Explica tu experiencia sobre las lecturas que has realizado sobre cuentos de terror y la

influencia que han ejercido sobre ti.

En el Ultimo enunciado se expone la conclusidn. Explica como se relaciona con la tesis.
4. Explica como se relaciona el titulo con el asunto del texto

w

TEXTO 2

Menores y papanatas

El defensor del menor de la Comunidad de Madrid, Arturo Canalda, dijo hace unas
semanas que se habia abierto un perfil falso en Tuenti para espiar a sus hijos, y animo a los
padres a que hicieran lo mismo. La franqueza de Canalda provocd un cierto revuelo en
algunos padres, en algunos hijos y en la direccion de Tuenti, y él tuvo que afadir al dia
siguiente que habia eliminado el perfil.
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Hasta hace bien poco, menos de cien afios, la infancia no existia. Existian los nifios, claro,
pero nadie los consideraba muy humanos; eran cosas que lloraban, moqueaban y fastidiaban
la siesta. Los altos indices de mortalidad infantil contribuian a la escasa valoraciéon de los
nifios. No pasaba nada si se moria uno: habia mas. La idealizacion de la infancia es una
actitud muy reciente, consecuencia del desarrollo econémico de nuestras sociedades y de la
literatura psicoanalitica, que localiz6 en los primeros afios de vida la formacion del caréacter
adulto.

Esta tendencia ha ido a més y, en la Europa de natalidad casi cero, la exaltacion de la
infancia ha alcanzado niveles de frenopatico. Basta ya. Una cosa es proteger a los nifios de la
explotacion laboral y sexual, y otra, divinizarlos. ¢ Cémo que un padre no puede espiar a sus
hijos? ¢Qué melindre ultrademocrético justifica ahora semejante irresponsabilidad? Si el hijo
es menor de edad, un padre no solo tiene el derecho, sino la obligacién de saber, por
cualesquiera medios, donde esta su hijo, qué hace, qué toma y con quién va. Y no sélo para
protegerlo, sino también para cumplir con su obligacién social.

Nuestros colegios estén llenos de nifios silvestres, cuyos padres han dimitido de su cargo
por desinterés o acogiéndose a la coartada del respeto a la libertad y a la intimidad del menor.

ANTONIO OREJUDO, Publico

1. La mayor parte del articulo se dedica a exponer la noticia que da pie al autor para escribir este
texto y contextualizar su tesis y argumentos. ¢Cudl es esta noticia? Sintetizala respondiendo a
las preguntas tipicas: quién, qué, donde, cuando, dénde, por qué.

2. Latesis esta expuesta en el siguiente enunciado: “Si el hijo es menor de edad, un padre no solo
tiene el derecho, sino la obligacion de saber, por cualesquiera medios, donde estd su hijo, qué
hace, qué toma y con quién va”. Redacta la tesis a tu manera en una frase breve y de caracter
afirmativo.

3. La tesis estd justificada con un argumento expuesto a continuacién de la misma. Sintetizalo y
explica si se basa en la experiencia de la vida o en el conocimiento de la realidad.

4. Explica le titulo elegido y relaciénalo con el tema del texto.

5. Y tu, ¢qué opinas? Expdn ejemplos de tu experiencia personal a favor o en contra de la tesis
del autor.

1. La mayor parte de la gramatica es la oracién. Una oraciéon debe contener, al menos, un
verbo; pero también hay oraciones que tienen dos o mas verbos: las oraciones complejas y
los grupos oracionales por coordinacion o yuxtaposicion.

> Identifica en el texto y sefiala: Las oraciones simples, que tienen un solo verbo. //
Dos oraciones complejas // Dos grupos oracionales // Si predomina en el texto el uso
de oraciones simples o complejas // Analiza el Gltimo enunciado del texto.

2. Las palabras son las unidades sintacticas mas pequefias. ¢Hay alguna relacion entre el
numero de palabras que tiene una oracion y el hecho de que sea simple o compleja?

ANALISIS MORFOLOGICO

1. La mayor unidad morfoldgica es la palabra. En el andlisis morfolégico hay que precisar tres
aspectos:

e Lacategoria gramatical de la palabra

e  Suestructura

e (lasificacion por la forma: simple, derivada, compuesta o parasintética.

e EJEMPLO: ‘hijitos’: Pertenece a la categoria gramatical de sustantivo. Consta de los
siguientes componentes: hij-: lexema: “persona que ha nacido de un padre y una
madre”; -it-: Sufijo diminutivo; -o: morfema de género masculino; -s: morfema de
numero plural. Por su forma es una palabra derivada.

2. Analiza morfolégicamente las palabras del siguiente enunciado: “Existian los nifos, claro,
pero nadie los consideraba muy humanos; eran cosas que lloraban, moqueaban y
fastidiaban la siesta”.

. ANAusisseMANTICO |

1. En el andlisis semantico hay que explicar el significado que tienen en el texto las palabras y
locuciones, la forma de organizacion del léxico, los niveles de uso, y otros.

2. Las palabras se pueden definir de manera analitica, mediante una explicacién breve de su
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significado (‘bobo’: persona que es poco inteligente y posee escaso entendimiento. // ‘mote’:
Nombre que se da a una persona en lugar del suyo propio, que suele hacer referencia a alguna
caracteristica de su forma de ser o de comportarse; ‘sombrero’: prenda de vestir compuesta,
generalmente, por copa y ala, que se utiliza para cubrir la cabeza), o de manera sintética, por
medio de sindnimos (‘declinar’: inclinarse, decaer, menguar).

> Explica el significado que tienen en el texto las siguientes palabras:
EJEMPLO: ‘perfil’: Conjunto de rasgos peculiares que caracterizan a alguien o algo.
Psicoanalitica / ultrademocratica / franqueza / frenopatico / coartada / indices / melindre /
papanatas.

3. Organizacion del léxico: familia Iéxica, campo semantico, hiperonimia y terminologia. La
familia léxica esta formada por todas aquellas voces que tienen el mismo lexema.
» Forma la familia léxica de las palabras defensor / infancia / democracia.
EJEMPLO: ‘defensor’: defensa, defender, indefenso, defendible, indefendible.

4. El campo semantico reune a todas las palabras que tienen un rasgo significativo comtn o
sema.
> En el siguiente campo semantico sobre “unidades de tiempo” hay tres que no
pertenecen a él. Sefalalas: < semana / dia / centena / hora / afio / milenio / centuria
/ docena / bianual / bienal / prehistoria / trienio / sexenio / cuarteto.

TEXTO 3

Estudiar no conduce a nada

La educacion formal —la que se imparte a través del sistema educativo- determina el nivel
de vida politico, econdmico y ético de una sociedad. Pero ahora hablamos de la utilidad de los
estudios para el futuro personal del estudiante. A la vista del enorme numero de jévenes con
titulacion académica que estan en el paro, cunde la idea de que estudiar no sirve para nada.
La confianza en la educacién como garantia de empleabilidad ha desaparecido. No hemos
sabido aprovechar la inversion que estamos haciendo en educacion. Gestionamos mal nuestro
dinero y nuestro talento. Muchos jovenes brillantes tienen que emigrar para buscar su
realizacion profesional, o estan ocupando puestos de trabajo inferiores a sus cualificaciones
académicas, y la condicibn de becario amenaza con convertirse en cronica. Otros,
simplemente, no encuentran empleo. Sin embargo, la realidad se impone. Muchos jovenes
gue abandonaron los estudios para ponerse a trabajar estan volviendo a las aulas. El nUmero
de personas que siguen algun tipo de estudios ha aumentado un 15,2% en el afio 2010. La
idea de que estudiar no sirve para nada es peligrosa y falsa. Los datos son irrebatibles.

El indice de paro es muy superior en las personas sin estudios que en las personas con
alguna titulacion. Y esta situacion se va a agravar en el futuro proximo. El trabajo va a ser
escaso, Yy solo la formacién, en un mundo globalizado y en competencia feroz, va a facilitar el
acceso al empleo. La Comisién Europea sefiala en su documento Europa 2020 , para ese afio,
un total de 16 millones de puestos de trabajo suplementarios que requerirdn cualificaciones
altas, mientras que la demanda de cualificaciones bajas caera en 12 millones. Hemos entrado
en la sociedad del aprendizaje, y todos tendremos que seguir aprendiendo. Jévenes y
mayores.

JOSE ANTONIO MARINA. Abc.

1. El autor reflexiona sobre la utilidad de los estudios y organiza la argumentacion en dos
momentos:
a. Expone las razones por las que mucha gente piensa que “estudiar no sirve para nada”
b. Refuta esa tesis con una serie de argumentos propios.
» Identifica las dos partes y sintetiza las razones con que se sustentan
2. Elige cudl puede ser el tema de este texto:
a. Laidea de que estudiar no sirve para nada es peligrosa y falsa.
b. El autor defiende el valor de la educacidn y los estudios para entrar con éxito en el mundo
laboral.
c. Yo pienso que José Antonio Marina, gran pensador y prolifico escritor, tiene razoén al
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defender el valor de la educacién y los estudios para conseguir trabajo.

d. Creo que, muchas veces, la gente adopta, de manera equivocada, una postura negativa
ante temas tan importantes como la educacion y los estudios en momentos de crisis
econdmica.

3. Explica la relacién del titulo con el contenido del texto.
4. Elige, de manera razonada, qué otros titulos podrian presidir este articulo de José Antonio

Marina:

a. Laeducacién abre las puertas del mundo laboral.

b. Los estudios facilitan el acceso al mundo laboral.

c. Laeducacidn, una puerta para el empleo.

TEXTO 4

Un pais desconcentrado

Varios amigos mios, padres de nifios y nifias muy inteligentes, han sido sorprendidos por la
noticia, proporcionada por las escuelas a las que acuden, de que sus hijos carecen de
capacidad de concentracién y son, ademas, hiperactivos. Los portadores de la noticia han
afiadido que es algo que ocurre con frecuencia. Me preocupa este tema, porque creo que es la
consecuencia, que pagan los mas jovenes, de la sociedad que hemos ido creando uniendo
nuestras respectivas desidias. La desidia es un hecho tan social como lo es la rebelién ante
la injusticia o la estupidez. Pero para esta Ultima se necesita una aportacion imprescindible: la
de la inteligencia de cada uno. La desidia se nutre de la abdicacion. Que inventen otros, que
ensefien otros, que se esfuercen otros.

Tengo entre mis manos el Ultimo libro de Ana Maria Moix. La autora catalana se aleja, por
una vez, de la narrativa de ficcién, y lo hace para sentar acta del estado, del mal estado de las
cosas. Es un libro contundente como una mueca de asco. Es en las paginas que dedica a los
nifios y a los jévenes —a estos nifos y jovenes que “nos estan saliendo”- de donde saco el
nervio que pretende alimentar este articulo. Me pone frenética que se despachen esa
hiperactividad y esa falta de concentracion con que crecen nuestras criaturas —a las que se
cria, pero no se educa, denuncia Moix- como algo casi inevitable, tipo maldicion biblica que
“va pasara”. lo que la autora bautiza como “invertebrados”. Ya nos los encontramos.
Desmotivados y con la mente vaporosa: son los que responden con monosilabos o mugidos
bovinos a cualquier pregunta que requiera un minimo de esfuerzo neuronal.

Sefiala Ana Maria Moix, como causa principal de este retroceso educativo, la dejacion que
la mayoria de los padres han hecho al confiar a sus hijos, desde la més tierna edad, a la
hipnosis de la pantalla del televisor. Esto viene de lejos. De hecho, esos “invertebrados” con
los que nos encontramos ya han sido deformados por los mensajes de la television, la
publicidad, el zapping, la induccion a sentir falsos deseos de inmediata y efimera satisfaccién
y, por encima de todo, la ausencia de inteligencia.

Ahi esta el nifio o la nifia, con un mando a distancia en la mano, fijando su atencion en
historias cortas. ¢Quién lo sentara a leer un libro? ¢Quién sentard a hacer lo propio a los
adultos que lo crian y cuyo narcisismo considera una pérdida de tiempo todo lo que no
conduzca a una satisfaccion inmediata? ¢ Do6nde esta el anuncio que culpabiliza al usuario por
no haber leido a tiempo un buen libro? Qué va: lo que tenemos es una machacona campafia
en la que todo el mundo pone a parir al infeliz que no se decidi6é por un auto de determinada
marca. Imaginen lo hermoso que seria que, en ese anuncio, el protagonista despertara de su
pesadilla y, en lugar de encontrarse al volante del coche de marras, se viera en la biblioteca
de su casa, rodeado por sus amados volumenes. Uf, soy un lector. Menos mal que mi
analfabetismo funcional ha sido solo un mal suefio.

Este es un libro amargo, cierto. Pero por una buena razén: porque el final feliz tenemos que
aportarlo entre todos. Aqui: en este pais. En la realidad, en la vida.

MARUJA TORRES. El Pais Semanal

1. Eltema del articulo periodistico esta expuesto en el primer parrafo. Elige de manera razonada:
a. La falta de atencion de los padres es la causa de la hiperactividad y falta de
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concentracion de sus hijos.

b. La falta de concentracién de los jovenes se debe a la actitud “pasota” de muchos
padres que los dejan hacer lo que quieren.

c. Se denuncia la culpabilidad de la sociedad y de los padres, por su dejadez, como
causa de la hiperactividad y falta de concentracidn de nifios y jévenes.

d. Se valora la coincidencia de la autora con los argumentos que aporta el libro de Ana
Maria Moix sobre la conducta de muchos nifios y jévenes.

2. Sintetiza los argumentos que toma de Ana Maria Moix en los parrafos dos y tres.

3. En el cuarto parrafo, Maruja Torres opone dos posturas ante la educaciéon de los hijos: por un
lado, la lectura reposada, y por otro, la negativa influencia de la televisién y la publicidad.
Explica como se relacionan estas dos posturas con el tema de la falta de concentracion e
hiperactividad de nifios y jévenes.

4. En la conclusidon —parrafo 5- se explica el titulo del articulo: del analisis de hechos particulares,
se pasa a una denuncia general. Explica este hecho diferenciado entre estos posibles titulos:

a. Un pais desconcentrado
b. Una generacion de jévenes desconcentrados.
¢. Nifos hiperactivos.

1. Identifica, mediante la concordancia o conmutaciones, el sujeto de los siguientes ntcleos del
predicado correspondientes al primer parrafo: han sido sorprendidos // han afiadido // me
preocupa // es // se necesita // se nutre.

2. Explica la estructura de los siguientes grupos nominales: Varios amigos mios, padres de nifios
// Nuestras respectivas desidias // el tultimo libro de Ana Maria Moix.

3. Explica la diferencia de significado en los siguientes sintagmas nominales: Varios amigos
mios // Algunos amigos mios // Muchos amigos // Los amigos mios // Estos amigos mios.

ANALISIS MORFOLOGICO

1. Senala los componentes de las siguientes palabras y clasificalas segtin la forma y la categoria
gramatical: concentraciéon // invertebrados // hiperactivos // desmotivados // imprescindible
// culpabiliza.

. ANAusISsEMANTICO |

1. Explica el significado que tienen en el texto las siguientes palabras y expresiones:
hiperactividad // sentar acta // vaporosa // narcisismo // desidia // maldicion biblica //
hipnosis // de marras // abdicacion // a medio cocer // efimera. (Ej: ‘hiperactividad’: conducta
caracterizada por exceso de actividad y derroche de energia.

2. En el texto se emplean palabras y expresiones que describen de manera negativa a los
jovenes. Lee de manera especial los parrafos 2, 3 y 4 y destaca algunas.

ANALISIS TEXTUAL

1. La presencia del emisor, de la autora, se manifiesta de modo especial en el uso de la primera

persona del singular. Senhala ejemplos.

2. También esta presente el lector, al emplear el plural inclusivo o asociativo (nosotros). Con
ello, procura atraerlo a compartir sus ideas. Sefiala algunos ejemplos de enunciados.

3. Otro modo de acercamiento al lector es el empleo de coloquialismos: palabras y expresiones

del habla informal, del ambito familiar o de amistad. Senala ejemplos.

TEXTO 5

El poder de la gestualidad

Cada cultura tiene su sabiduria gestual, y no verbal en general, y estos signos constituyen
una parte del esqueleto que nos permite andar comodamente por la vida social. Duermen en
medio de la pareja, se sientan a la mesa de casa, en la silla del despacho o de clase o al lado
de la cama del paciente; son unos muy buenos indicadores del estado de una relacién, tanto
para iniciarla como para mantenerla, y, con certeza, alguna cosa habran tenido que ver con la

ruptura, cuando ésta se produce.
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Cuando viajamos por el mundo, a menudo podemos constatar cémo algunos de estos
gestos familiares desparecen y otros, quizas extrafios para nosotros, ocupan su lugar. Incluso
es facil cometer errores, ya que lo que es politicamente correcto en una zona del mundo
puede ser obsceno en otra, y lo que es un signo de amistad aqui puede ser hostil alli. Hay
gestos que no sufren esta variacion local, parecen universales y nos hacen sentir como en
casa dondequiera que vayamos.

Una sonrisa es una sonrisa en el mundo entero, como lo es un ligero levantamiento de
cejas. Con todo, también pueden variar el estilo o la intensidad de la manifestacion segun el
contexto. Todos reimos, pero, en ciertas situaciones, una fuerte risa puede considerarse muy
ruda. Vale la pena conocer el sistema de reglas que gobierna la produccion de las expresiones
gestuales y no verbales en general. Su gramética. Esa gramatica silenciosa que es la base de
nuestra inteligencia emocional y social.

La competencia no verbal es una herramienta estratégica de primer orden de nuestra
actividad comunicativa. Nos informa sobre el estado general del cuerpo y sobre nuestras
actitudes, y hay que decir que seria muy dificil hacer llegar este tipo de informacién a través
del lenguaje verbal. Me encanta afirmar que el gran espectaculo de las emociones tiene el
cuerpo como escenario. Y no resulta muy dificil adivinar que el escenario méas atractivo dentro
de los distintos paisajes corporales, gestuales, dibujados por las emociones es el paisaje
facial, el de las caras. Por eso sentimos esa gran fascinacion por las caras.

Con los rostros, y con todo el cuerpo, también informamos de nuestras actitudes.
Comunica bhien aquella persona capaz de generar actitudes positivas en los demas, la persona
empatica. Esta empatia es un arte no verbal que nos permite movernos bien por estos
maravillosos escenarios de la interaccion ubicados en el umbral de la conciencia. La persona
empatica, por encima de todo, sabe escuchar bien, y esto significa escuchar con los oidos,
con los 0jos, la cara y el cuerpo entero. Por eso, decimos que es un arte no verbal y una de las
herramientas estratégicas de mas valor que puede tener una persona para moverse bien en
los delicados espacios de la interaccion social.

SEBASTIA SERRANO. La Vanguardia

1. Resume cada uno de los parrafos en un enunciado. Observa cémo pueden formularse mediante una
pregunta:
¢Qué funcion tienen los gestos en la vida social?
éTienen el mismo valor los signos gestuales en todas las culturas?
¢Es necesario conocer el valor de las expresiones gestuales?
é¢Para qué nos sirve conocer la importancia de los gestos en la actividad comunicativa?
éCudl es la relacion entre comunicacion no verbal y empatia?

> Ahora presenta la informacién de cada uno de los parrafos como una afirmacion. (Ej: Conocer

y usar la gestualidad permite desenvolverse con comodidad en la interaccion social)

2.Este texto es de caracter expositivo y argumentativo. En consecuencia, para realizar el esquema de
ideas, hay que localizar el tema o asunto general, la tesis, los argumentos y la conclusién. Completa el
esquema siguiente:

o0 T oW

Tema El poder de la gestualidad en la interaccion social
(parrafo 1)
Tesis La gestualidad: arte no verbal, necesario en las relaciones sociales
(parrafos 1y 5)
Argumentos
(parrafos 1a 5)
Conclusion
(parrafo 5)

1. Explica la relacidn del titulo con la idea dominante o fundamental.
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TEXTO 6

¢Por qué no se hacen bromas con la crisis?

¢ Por qué no se esta riendo la gente de lo que esta viendo en el escenario politico y en la
crisis econdmica? Mas bien le dan ganas de llorar, de huir, de irse corriendo con sus cosas a
otra parte.

Yo pensaba hoy que, con toda seguridad, poder analizar una por una las causas por las
gue la gente no se rie nos ayudaria a entender todo lo que esta pasando, pero no es asi. ¢ Por
qué no se rie la gente con todo lo que esti cayendo?

Los humoristas, desde luego, pero también los cientificos han estudiado con cuidado las
causas de la risa. Que nadie crea que ésta se produce sin ton ni son; hace falta toda una serie
de clausulas de obligado cumplimiento.

La primera de ellas es la novedad de la sorpresa. Para que un colectivo suelte la carcajada,
hay que sorprenderlo con algo. Estd comprobado en la vida y con multitud de experimentos
que, si no se sorprende a la gente, si no hay sorpresa, no se rie. O, si se quiere decir de otra
manera, solo se echa uno a reir si lo sorprenden con algo insdlito. Es obvio que la situacion
actual dificilmente puede sorprender a las personas desatando en ellas una carcajada, porque
se le puede imputar cualquier cosa menos dosis mindsculas o elevadas de sorpresa.

La gente ya sentia la crisis en sus carnes, palpando que sus hijos no encontraban trabajo,
cuando los portavoces oficiales les continuaban machacando los oidos asegurandoles que no
habia tal crisis. Ha transcurrido tanto tiempo entre el momento en que ya se palpaba la crisis
en los indices de morosidad, de violencia y de paro y el dia en que las instituciones publicas
aceptaron, por fin, asentir que estabamos sumidos como nunca en una crisis que esta ultima
no pillé a nadie por sorpresa. Y sin sorpresa no se rie uno, dicen la ciencia y los humoristas.

La segunda causa conocida del estallido repentino de la risa es la singularidad del
acontecimiento. Sin que nadie lo espere, alguien resbala con una piel de platano y acaba
besando el suelo; sorprende tanto a los demas que muchos no pueden contener la risa antes
de ir a socorrerlo. Los especialistas llaman a esto “acontecimiento insélito”, el cual, si infunde
sorpresa al mismo tiempo, provoca la risa de los demas.

La crisis econdmica no es un hecho insdlito. Lo habria sido de ser una crisis planetaria, de
lo cual se intent6 disfrazar; lejos de equivaler a la caida inesperada de un meteorito, hace
tiempo que los observadores mas sensatos estaban diciendo que el famoso milagro espafiol
no podia durar toda la vida; que la crisis —al contrario de lo que afirmaban portavoces oficiales-
era condicién de unos paises muy especificos que no habian sabido acompasar sus deseos
de gasto con sus ingresos. La crisis afecta a paises como Grecia, Portugal, Italia y Espafia,
pero en modo alguno a otros como China, la India, Méjico o Alemania.

Por dltimo, y como tercera causa, para que se desaten las carcajadas del publico a raiz de
un hecho cualquiera, hace falta que esté totalmente injustificado. Es preciso para ello que la
supuesta victima de la broma no tenga culpa de nada. En el caso de Espafia, es muy dificil
aceptar que los responsables no hayan tenido la culpa de nada. Muchas de sus politicas han
sido merecedoras de la crisis. A nadie le da risa esto. Es lo menos parecido que pueda
imaginarse a la escena jocosa de alguien a quien un camarero distraido ha vertido un
gazpacho por encima.

El andlisis de por qué no se rie la gente con la crisis nos descubre que se intentd esconder,
que era facil predecirla y que castiga a los que lo hicieron mal.

EDUARD PUNSET. XL Semanal

1. Este texto estd construido de manera que resulte facil determinar el tema y las ideas
principales. Realiza una lectura global, subraya las ideas principales y secundarias, pon
anotaciones al margen y explica la relacion del titulo con la idea fundamental.

2. Observa los siguientes modelos de formulacidn del tema vy elige, de manera razonada, el mas
adecuado:

a. Sin ninguna duda, el tema es la crisis econdmica que asola, especialmente, a Europa.

b. El autor expone, de manera acertada, como la gente no hace bromas y chistes con el tema
de la crisis, ya que no se cumplen las condiciones objetivas que generan el humor y la risa:
nos ha llegado sin sorpresa, no es un hecho raro pues afecta a paises concretos y habia
razones y hechos que justificaban llevarnos a una situacion econémica muy dificil.
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c. Se explica que la crisis no ha generado chistes o bromas, pues era predecible y no ha
causado sorpresa, y, ademds, estaba justificada.
d. Pienso que no se hacen bromas con la crisis econdmica porque afecta a mucha gente que
lo estd pasando muy mal'y no tiene ganas de diversiones espurias.
3. lIdentifica y resume los argumentos.
4. Explica el valor del dltimo parrafo y elabora un esquema con las ideas del texto.

1. Analiza a nivel de Sintagma las siguientes oraciones:
@ Los humoristas y los cientificos han estudiado con cuidado las causas de la risa.
@ La primera de ellas es la novedad de la sorpresa.
@ La gente ya sentia la crisis en sus carnes.
@ Muchas de sus politicas han sido merecedoras de la crisis.
@ Anadie le da risa esto.
2. Senala el valor que tiene SE en los siguientes enunciados:
é¢Por qué no se hacen bromas con la crisis?
¢Por qué no se estd riendo la gente de lo que estd viendo en...?
...las causas por las que la gente no se rie...
Que nadie crea que ésta se produce sin ton ni son...
... Sino se sorprende a la gente, si no hay sorpresa...
O si se quiere decir de otra manera, sélo se echa uno a reir si...
... porque se le puede imputar cualquier cosa menos...
Ha transcurrido tanto tiempo desde el momento en que ya se palpaba la crisis en los
indices de morosidad...
Lo habria sido de ser una crisis planetaria, de lo cual se intentd disfrazar...
Por ultimo, y como tercera causa, para que se desaten las carcajadas del publico...
ANALISIS MORFOLOGICO
1. Seiiala los componentes de las siguientes palabras y clasificalas segun la forma y la categoria
gramatical: portavoces / morosidad / singularidad / socorrerlo / injustificado / predecirla. (EJ:
‘portavoces’: Categoria gramatical: sustantivo. Morfemas: ‘porta’-: lexema, -‘voc’-: lexema, -
‘es’: morfema desinencial de nimero plural. Clase por su forma: palabra compuesta).

CCCOCOCOCCO

1. Explica el significado que tienen en el texto las siguientes palabras y expresiones: cldusula //
minusculas // singularidad // insélito // morosidad // planetaria // dosis // sumidos // crisis.
(Ej: “‘cldusula’: disposicion de obligado cumplimiento).

ANALISIS TEXTUAL

1. El nivel culto de este tipo de textos aparece aqui matizado con expresiones del habla
coloquial y otras de la formal. Lee con atencion las siguientes expresiones y distingue a qué
nivel pertenecen: cldusulas de obligado cumplimiento // dan ganas de llorar // sin ton ni son
// es obvio // besando el suelo // dosis minusculas o elevadas de sorpresa // indices de
morosidad // acontecimiento insélito // suelta la carcajada // sentia la crisis en sus carnes //
machacando los oidos.

TEXTO 7

La responsabilidad

¢, Que de ddnde vienen los remordimientos? Para mi esta muy claro: de nuestra libertad. Si
no fuésemos libres, no podriamos sentirnos culpables (ni orgullosos, claro) de nada y
evitariamos los remordimientos. Por eso, cuando sabemos que hemos hecho algo
Vergonzoso, procuramos asegurar que no tuvimos otro remedio que obrar asi, que no pudimos
elegir: “yo cumpli 6rdenes de mis superiores”, “vi que todo el mundo hacia lo mismo”, “perdi la
cabeza”, “es mas fuerte que yo”, “no me di cuenta de lo que hacia”, etcétera.

De lo que se trata es de tomarse en serio la libertad, o sea, de ser responsable. Y lo serio
de la libertad es que tiene efectos indudables, que no se pueden borrar a conveniencia una

vez producidos. Te pongo un ejemplo: si tengo una piedra en la mano, soy libre de conservarla
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o de tirarla, pero si la tiro a lo lejos ya no puedo ordenarle que vuelva para seguir teniéndola
en la mano. Y si con ella le parto la crisma a alguien... pues tu me diras. Lo serio de la libertad
es que cada acto libre que hago limita mis posibilidades al elegir y realizar una de ellas. Y no
vale la trampa de esperar a ver si el resultado es bueno o malo antes de asumir si soy 0 no
responsable. Quizds pueda engafar al observador de fuera, como pretende el nifio que dice:
“iYo no he sido!”, pero a mi mismo nunca me puedo engafiar del todo.

De modo que lo que llamamos “remordimiento” no es mas que el descontento que sentimos
con nosotros mismos cuando hemos empleado mal la libertad, es decir, cuando la hemos
utilizado en contradiccion con lo que de veras queremos como seres humanos. Y ser
responsable es saberse auténticamente libre, para bien y para mal: apechugar con las
consecuencias de lo que hemos hecho, enmendar lo malo que pueda enmendarse y
aprovechar al maximo lo bueno. A diferencia del nifio malcriado y cobarde, el responsable
siempre esta dispuesto a responder de sus actos. “jSi, he sido yo!”. El mundo que nos rodea,
si te fijas, esta lleno de ofrecimientos para descargar al sujeto el peso de su responsabilidad.
La culpa de lo malo que sucede parece ser de las circunstancias, de la sociedad en que
vivimos, del sistema capitalista, del caracter que tengo (jes que yo soy asil), de que no me
educaron bien (0 me mimaron demasiado), de los anuncios de la tele, de las tentaciones que
se ofrecen en los escaparates, de los ejemplos irresistibles y perniciosos... Acabo de usar la
palabra-clave de estas justificaciones: irresistible. Todos los que quieren dimitir de su
responsabilidad creen en lo irresistible, aquello que avasalla sin remedio, sea propaganda,
droga, apetito, soborno, amenaza, forma de ser... lo que salte. En cuanto aparece lo
irresistible, jzas!, deja uno de ser libre y se convierte en marioneta a la que no se le deben
pedir cuentas.

FERNANDO SAVATER. Etica para Amador

1. El texto gira alrededor de tres conceptos: remordimientos, libertad y responsabilidad. Explica por qué se
ha elegido el titulo de “La responsabilidad”.

2.  Formula el tema en un enunciado que recoja, de manera objetiva, el tema, la tesis y la intencionalidad.

3. Describe y explica el esquema de ideas. Como se trata de un texto expositivo y argumentativo, localiza,
mediante el subrayado y las anotaciones al margen, las ideas principales y secundarias, organizadas
como TEMA, TESIS, ARGUMENTOS, CONCLUSION.

4. Lee con atencion los siguientes modelos de resumen y elige el mas adecuado de manera razonada:

a. Eltexto gira en torno a tres conceptos fundamentales, expuestos en cada uno de los pdrrafos:

e lalibertad es la capacidad de poder elegir al realizar nuestros actos.

e laresponsabilidad es el ejercicio de asumir el resultado de las acciones de nuestros actos.

e El remordimiento es el descontento que sentimos al ejercer la libertad en contra de lo que
queremos y sentimos como seres humanos.

b. El ejercicio responsable de la libertad supone adoptar una conducta ética ante los actos que
realizamos. Todos ansiamos la libertad, es decir, poseer la libertad de eleccion ante la realizacion de
nuestros actos, pero esa eleccion debe llevarse responsablemente, es decir, reconociendo las
consecuencias de dichos actos. Un medio de reconocer los efectos de las acciones es el
remordimiento, definido como la insatisfaccion de uno mismo al ejercer la libertad en contra de los
principios que deben guiar nuestra conducta como seres humanos.

c. Enel dltimo pdrrafo se observa que el texto va dirigido a los jovenes para que ejerciten la libertad de
manera responsable y asi evitar los remordimientos. Aunque estoy de acuerdo con el planteamiento
general, se echa en falta una distincion entre libertad y libertinaje, pues hay muchos jovenes muy
responsables que quieren ser buenas personas y buenos ciudadanos.

1. Analiza sintacticamente los siguientes enunciados oracionales: Si no fuésemos libres, no
podriamos sentirnos culpables de nada y evitariamos los remordimientos // Y lo serio de la
libertad es que tiene efectos indudables, que no se pueden borrar a conveniencia.

ANALISIS MORFOLOGICO

1. Seiala los componentes de las siguientes palabras y explica el proceso de formacion. Luego,
clasificalas segun la forma y la categoria gramatical: remordimientos // contradiccién //
indudables // apechugar // posibles // irresistibles.

1. Explica el significado que tienen en el texto las siguientes palabras y expresiones:
conveniencia // enmendarse // crisma // perniciosos // apechugar // avasalla.

2. Explica el sentido que tienen en el texto las siguientes frases y expresiones: perdi la cabeza
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// ies que yo soy asi! // pues tu me dirds.

ANALISIS TEXTUAL

1. Con el fin de ganarse la atencion del lector y convencerlo para que comparta sus ideas, el
autor emplea la primera persona en singular (para mi) y el plural asociativo (nosotros) que
incluye al receptor (nuestra libertad, fuésemos). Escribe y comenta otros ejemplos.

2. Aunque en el ensayo, al que pertenece este texto, se emplea un lenguaje culto, el autor se
”n

vale de coloquialismos: “perdi la cabeza”, “pues tu me dirds”. ldentifica otros ejemplos y
explica la finalidad que persigue el autor.

3. Analiza y valora la modalidad en el texto: el empleo de la entonacion interrogativa y
exclamativa, el predominio del modo verbal, el uso de adverbios modalizadores, etc.

TEXTO 8

Guerreras de la libertad y misses fiofias

Pocas cosas me parecen tan irritantes como los concursos de misses. Tan bobamente
machistas, tan antiguos, tan cursis, tan cutres por debajo del recargado oropel y la purpurina.
Son la apoteosis de la falsedad, empezando por los diamantes de culo de vaso que adornan
las coronas y terminando por los supuestos valores que encarnan las muchachas: ya saben,
esa tontuna de hacerles repetir en el escenario “lo que yo mas deseo es la paz en el mundo”,
mientras sacan caderita y pestafiean muy languidas. Por no mencionar que estas supuestas
bellezas naturales estan cada dia mas recauchutadas, con las narices remodeladas, los
pechos inflados con protesis de silicona, los gliteos apuntalados quirdrgicamente y las
carnecillas pespunteadas por todas partes.

Pero la realidad, claro, es relativa, y basta con cambiar de perspectiva para verlo todo muy
diferente. Hace un par de semanas se celebrd en Brasil la final de Miss Universo. Gané una
angolefia y en segundo lugar quedd una ucraniana; y, mientras contemplaba la foto de ambas
en el momento del premio, con los pelos tiesos de laca y las sonrisas exageradas vy teatrales,
me acordé de otra chica de Ucrania que también fue miss o quiso serlo. Se llamaba Katya
Koren, tenia 19 afios, era musulmana y particip6 en un concurso de belleza en la regién de
Crimea. Quedo la séptima. Poco después, su cadaver aparecidé chamuscado en un bosque: un
grupo de chicos musulmanes la habian lapidado y quemado por entrar en un certamen de ese
tipo. Detuvieron a tres jovenes; uno de ellos, de 16 afios, se mostré orgulloso de haber
aplicado la sharia a una pecadora semejante. Todo esto sucedié a finales de mayo, hace
apenas cuatro meses.

De modo que Katya fue una martir del progreso, del feminismo y de la libertad por el mero
hecho de querer ser miss. Y no es solo su caso: en la Ultima década, los concursos de belleza
se han convertido en una punta de lanza de la lucha por la modernizacion en las sociedades
mas fanatizadas del islam. Recordaran que en el afio 2002 se iba a celebrar la final de Miss
Mundo en Nigeria, pero los disturbios de protesta organizados por los integristas musulmanes
fueron tales (hubo un centenar de muertos) que tuvieron que trasladar la gala a Londres. En
fin, hoy vemos a esas misses de sonrisas blanqueadas y trajes horribles y nos parece todo un
montaje banal y ridiculo, pero lo cierto es que, hasta conseguir llegar a esa ridiculez, ha habido
siglos de luchas sociales. Que esas chicas estén hoy en un escenario en bafiador ha costado
mucho sufrimiento y mucha sangre. Es extraordinario lo despacio que avanza el mundo y lo
facil que es perder en un momento los pequefios avances conseguidos por generaciones de
héroes.

ROSA MONTERO. El Pais Semanal

1. Realiza una lectura global y explica el significado del titulo.
2. Elige cudl es el tema de este articulo periodistico:
a. El concurso de misses puede valorarse de modos muy diferentes, dependiendo de las
distintas culturas.
b. Los concursos de belleza para elegir miss pueden considerarse machistas en unas culturas,
y progresistas en otras, donde las mujeres apenas tienen derechos. En todo caso, son el
resultado del esfuerzo de la mujer por conseguir los derechos de igualdad con los hombres.
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c. Se critica a las misses fiofias fruto del consumismo capitalista, pero se valora muy
positivamente la aportacion de estos concursos a la liberacion de la mujer en paises donde
se le niegan derechos.

Elabora un esquema de ideas (TEMA > TESIS > ARGUMENTOS > CONCLUSION)

4. Redacta el comentario critico del texto, teniendo en cuenta los siguientes aspectos:
(¢Consideras que es adecuado llamar misses fiofias a las que participan en concursos de
belleza? ¢élLa descripcién de la belleza de estas chicas te parece realista o bien es una
caricatura, una exageracion? ¢Por qué considera heroinas de la libertad a las chicas de los
paises de religion musulmana? En el ultimo enunciado se dice que, en el proceso de la
liberacién de la mujer, ha habido heroinas —como ocurre ahora en paises donde se prohiben o
persiguen los concursos de belleza-, pero que estos avances pueden conducir a retrocesos
cuando evolucionan al modelo de los paises capitalistas. Muestra tu opinidén sobre este hecho)

w

TEXTO 9

El sacaperras televisivo

En apenas cinco afios, coincidiendo con la proliferacion de canales televisivos digitales, se
han afianzado unos espacios nocturnos decididamente cochambrosos que no son sino
sacaperras para incautos. A veces, adoptan el disfraz de un consultorio de futurologia: un
pitoniso o pitonisa promete revelar el futuro a quienes se animen a llamar su niumero de la
suerte, o diagnosticar la enfermedad del cuerpo o del alma que los consume, o0 averiguar si su
matrimonio o noviazgo tiene los dias contados, o simplemente convocar a no sé qué deidades
protectoras que los ayudaran en la consecucién de sus afanes. Otras veces, estos espacios
estimulan la avaricia de los incautos con la promesa de un premio muy rumboso si adivinan las
paparruchas mas variopintas.

El modus operandi del timo —pues de un timo se trata, y aun de los mas rastreros y crueles-
consiste en que los incautos que llaman se mantengan una hora pegados al teléfono, antes de
“entrar en antena”; y, con frecuencia, ni siquiera llegan a entrar. El otro dia tuve la oportunidad
de escuchar a una pobre mujer, achacosa y lloriqueante, con los hijos en el paro, que
reclamaba al pitoniso o0 pitonisa que tuviera piedad de ella y el cogiera antes el teléfono,
porque se estaba dejando la pensidn en el sacaperras; ante lo cual, el pitoniso o la pitonisa se
hizo el longui y empezé a barajar las cartas, en las que leyé que sus hijos aun tardarian “un
poco” en encontrar trabajo, si bien los achaques de la pobre mujer iban a desaparecer en un
santiamén (el pitoniso o pitonisa acompafd la prediccion con unos pases magicos de un
amuleto zoroastrico). Me parecié todo de una brutalidad sérdida e irrisoria a partes iguales.
Debia de tratarse, sin duda, de una mujer sumamente lerda, o tal vez sumamente
desesperada, acuciada por las penurias mas innombrables; pues, desde luego, a alguien que
conserve un apice de lucidez o pundonor no se le ocurriria caer en una trampa tan burda. Pero
¢ées licito que las televisiones expolien a esas gentes desahuciadas y con pocas luces?

Me cuentan que tales sacaperras televisivos cuentan con las licencias preceptivas; y, por
supuesto, puede aducirse en su defensa que a nadie obligan a llamar. Pero ¢se puede
aceptar que las empresas que han urdido esos timos, y las televisiones que las acogen, se
lucren a costa de esas personas esclavizadas? ¢Se puede aceptar que los érganos
administrativos dedicados a la vigilancia de los medios de comunicaciéon concedan las
licencias preceptivas a estos sacaperras degradantes? A nadie se le escapa que tales
sacaperras se ceban con las personas mas disminuidas por la naturaleza o la adversidad;
aceptarlas como si tal cosa nos disminuye y envilece a todos, nos hace participes de una burla
infrahumana que acabara pasandonos factura. Que ya nos la ha pasado, en realidad; pues
nunca podra decirse con mayor justeza que tenemos la televisién que merecemos.

JUAN MANUEL DE PRADA. XL Semanal

1. Realiza una lectura global, el subrayado y las anotaciones al margen y explica la relacion entre el titulo y
el tema.

2. Identifica el tema, la tesis, los argumentos y la conclusién en un esquema de ideas.

3. En el siguiente resumen se recogen las ideas principales; sin embargo, presenta defectos en su
elaboracién. Sefiala aquellos aspectos que deberian eliminarse o matizarse:
Estoy de acuerdo con el autor en que los programas televisivos nocturnos orientados a sacar dinero a la
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gente bajo formas de consulta a futurdlogos o concursos que prometen premios se nutren de personas
con pocas luces o en situaciones personales desgraciadas. Basta hacer un rato zapping para observar
hechos como los que se cuentan en el articulo. Y estoy de acuerdo también en que la administracion
deberia intervenir y prohibir estos programas, pues no se puede alegar el tener las licencias preceptivas o
la libertad de eleccion de la gente ante el dafio que se ejerce sobre las personas, en muchos casos,
disminuidas por la ludopatia o el sufrimiento por la adversidad.

1. Analiza la estructura sintactica de los siguientes enunciados oracionales: Otras veces, estos
espacios estimulan la avaricia de los incautos con la promesa de un premio muy rumboso si
adivinan las paparruchas mds variopintas. // Pero ées licito que las televisiones expolien a esas
gentes desahuciadas y con pocas luces? // Me cuentan que tales sacaperras televisivos
cuentan con las licencias prescriptivas.

2. Explica la funcidon que realizan las palabras subrayadas: E/ otro dia tuve la oportunidad de
escuchar a una pobre mujer, achacosa y lloriqueante, con los hijos en el paro, que reclamaba al
pitoniso o pitonisa que tuviera piedad de ella y le cogiera el teléfono.

ANALISIS MORFOLOGICO

1. Seiiala los componentes de las siguientes palabras y clasificalas segun la forma y la categoria
gramatical: sacaperras // irrisoria // futurologia // innombrables // simplemente //
infrahumana.

. ANAusissEMANTICO |

1. Explica el significado que tienen en el texto las siguientes palabras y expresiones:
proliferacion // deidades // lerda // incauto // sérdida // pundonor // pitonisa // irrisoria //
expolien.

2. Explica el significado de las siguientes frases y expresiones en el texto: adoptan el disfraz //
pegados al teléfono // hizo el longui // modus operandi // entrar en antena // como si tal cosa.

ANALISIS TEXTUAL

1. Explica los medios que emplea el autor para aparecer en el texto y aquellos otros dirigidos al
receptor.

2. Se llaman adjetivos valorativos aquellos que expresan una cualidad a una valoracion
emotiva, de caracter subjetivo. Identifica los adjetivos en el siguiente fragmento y di si son o
no valorativos: Me parecié todo de una brutalidad sordida e irrisoria a partes iguales. Debia de
tratarse, sin duda, de una mujer sumamente lerda, o tal vez sumamente desesperada,
acuciada por las penurias mds innombrables; pues, desde luego, a alguien que conserve un
dpice de lucidez o pundonor no se le ocurriria caer en una trampa tan burda. Pero ées licito que
las televisiones expolien a esas gentes desahuciadas y con pocas luces?
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RESUMEN DE LA LITERATURA ESPANOLA EN EL SIGLO XX

Finales del siglo XIX

MODERNISMO: Fascinacidn por la belleza, el lujo, el exotismo, la elegancia, la
evasién de la realidad. Junto a él se desarrolla la GENERACION DEL 98, que centra su
interés en los problemas del pais: Unamuno, Baroja, Azorin, Antonio Machado.
Valle-Inclan (los dos ultimos también atravesaron una etapa modernista)

Hacia 1910-1914

NOVECENTISMO O GENERACION DEL 14: Un grupo de intelectuales intenta alentar
las artes y las ciencias, oponiéndose al sentimentalismo y reivindicando la
intelectualidad: ensayistas: Ortega y Gasset, Azafia, Américo Castro, Salvador de
Madariaga, Eugenio D ‘ Ors; novelistas: Gabriel Mir6, Ramoén Pérez de Ayala y Juan
Ramoén Jiménez.

Afios veinte y treinta

VANGUARDIAS: movimientos literarios que rompen con los esquemas literarios
convencionales, y que influyen en algunos poetas de la GENERACION DEL27: Garcia
Lorca, Alberti, Salinas, Guillén, Aleixandre, Damaso Alonso, Gerardo Diego,
Cernuda, Prados y Altolaguirre.

Anos cuarenta

POESIA ARRAIGADA (vuelta al intimismo y a la métrica tradicional) y POESIA
DESARRAIGADA (tendencia existencial). En la novela, Camilo José Cela, Miguel
Delibes, Torrente Ballester y Carmen Laforet. En el teatro, drama burgués de
Jacinto Benavente, produccién existencialista y social de Antonio Buero Vallejo.

Anos cincuenta

REALISMO SOCIAL: el escritor toma conciencia de la realidad histdrica y social y su
obra es un vehiculo de protesta y denuncia. En poesia, Gabriel Celaya, Blas de Otero
y José Hierro. En narrativa, Jesus Fernandez Santos, Juan Goytisolo y Rafael
Sanchez Ferlosio; en el teatro, Alfonso Sastre.

Aios sesenta

Vuelve el intimismo, la RENOVACION FORMAL, y temas como la infancia, la
adolescencia o la transitoriedad de la vida. EXPERIMENTALISMO.

Anos setenta

A finales de los 60 surgen los NOVISIMOS, que proclaman la autonomia del arte, la
despreocupacion de las formas poéticas tradicionales, los juegos lingliisticos y los
elementos exdticos. Tras éstos llegan los POSTISIMOS, cuya poesia abarca
tendencias como el tradicionalismo clasico, la poesia del silencio, la de la
experiencia y el neosurrealismo. En novela y teatro, hay bdsqueda de nuevas
formas.

A partir de los ochenta

Los escritores gozan ya de las libertades democraticas. En la novela se aprecian
influencias extranjeras, mayor cosmopolitismo, abandono de experimentalismos
narrativos. En el teatro surgen atrevidas propuestas dramaticas que recuperan la
simbologia como forma de expresion.
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TEMA 3. TEXTOS LITERARIOS

EL GENERO NARRATIVO

Caracteristicas de la novela
La narrativa espafiola del siglo XX hasta 1939.
- PiOBAROIJA, El drbol de la ciencia.
3. Lanarrativa desde 1940 a los aios 70.
4. La narrativa desde los aiios 70 hasta nuestros dias:
- ALBERTO MENDEZ, Los girasoles ciegos.
5. Lanovelay el cuento hispanoamericanos en la segunda mitad del siglo XX.
- GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Crénica de una muerte anunciada.

1. Caracteristicas de la novela

En la evolucion de las formas literarias durante los ultimos tres siglos, destaca como fendmeno de
capital importancia el desarrollo y el creciente valor de la novela. Ampliando continuamente el dominio
de su tematica, interesandose por la psicologia y los conflictos sociales y politicos, y ensayando sin cesar
nuevas técnicas narrativas y estilisticas, la novela se ha transformado en la forma de expresion literaria
mas importante y mas compleja de los tiempos modernos.

Podemos definir la novela como un relato complejo, con una trama complicada o intensa, con
personajes sdlidamente trazados y ambientes descritos con pormenor, normalmente extenso, y que
crea un mundo imaginario, mas o menos afin al mundo real. Pertenece al género narrativo, esta escrita
en prosa y puede incluir tanto didlogos con intencién dramatica como fragmentos liricos.

Caracteristicas formales:
En toda novela aparecen unos elementos que vamos a analizar: el narrador, los personajes, la trama
0 accion, el tiempo y el espacio.

El narrador es la voz que relata la historia y explica las circunstancias en que se desarrollan los
hechos. Puede hacerlo en primera, segunda o tercera persona, e incluso cabe la posibilidad de introducir
distintos tipos de narradores, es decir, voces diversas que aportan puntos de vista diferentes.
Vedmoslos:

e Narrador en primera persona: Es aquel que participa de los hechos narrados como un
personaje mas (principal o secundario), o como mero testigo de los hechos. La novela en la que
el “yo” del narrador se confunde con el personaje principal es, generalmente, una narracién de
cardcter introspectivo, autobiografica por ser el centro de la accién, que concede especial
atencion al andlisis de las pasiones y de los sentimientos. Sin embargo, cuando en la novela en
primera persona el narrador se identifica con un personaje secundario se pierde el sentido de
complicidad intima y la fabulacidn adquiere mds objetividad.

e El narrador en segunda persona es aquel que se dirige a si mismo o a otros. Y si la historia no se
deriva hacia el lector, sino hacia un personaje de ficcidon, éste recibe el nombre de narratario.

e El narrador en tercera persona es el que cuenta algo desde fuera, es decir, lo que les sucede a
otros sin participar en la historia. El novelista adquiere las dimensiones de un ser omnisciente
en relacién con los personajes y los acontecimientos de la obra; su visidn es panoramica y total,
y el lector llega a identificarse con esa perspectiva total del narrador. Esta técnica del autor
omnisciente fue criticada y combatida en la segunda mitad del siglo XIX por autores como
Flaubert o Henry James, que abogaron por un método objetivo de construccién de la novela,
utilizando la tercera persona, pero eliminando la presencia omnisciente del autor y dejando
actuar a los personajes sin la constante interferencia del novelista.
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e A partir de la renovacion de la novela a mediados del siglo XX, cada vez son mas frecuentes las
obras en que intervienen distintas visiones de los personajes involucrados; es lo que se
denomina narracion colectiva; con ella se enriquece la historia.

Los personajes constituyen uno de los elementos estructurales basicos de la novela. El novelista crea
seres humanos, situados en un espacio y un tiempo determinados, que se mueven en una accién dada.
Los criticos literarios distinguen dos especies fundamentales de personajes: los disefiados o planos, y los
modelados o redondos. Los primeros se definen linealmente por un elemento caracteristico que los
acompana durante toda la obra; en cambio, los modelados ofrecen una complejidad muy acentuada,
con multiplicidad de rasgos que pueden provocar a veces la sorpresa del lector ante algunas de sus
reacciones.

Otra clasificacion distingue entre personajes principales (los protagonistas) y los secundarios, que
ayudan o se oponen a los primeros. También cabe encontrar personajes individuales (un individuo de
quien el narrador cuenta sus conflictos, experiencias o conflictos) o colectivos (una familia, un grupo
social o una ciudad). A veces, incluso, el personaje principal de una novela se identifica con un elemento
fisico o con una realidad sociolégica a la que se encuentran sometidos los personajes individuales, por
ejemplo, Germinal, de Zola, es la novela de la mina.

La caracterizacién de los personajes puede ser de tres clases: fisica, en la que se describa el aspecto y
el modo de vestir ( prosopografia); psicoldgica: cdmo piensan, qué opinan ante la realidad circundante y
como se comportan (etopeya); o mixta, denominada retrato, que es una mezcla de las dos anteriores.
Asimismo, cada personaje se puede presentar ante el lector de distintos modos: por si mismos, como en
las autobiografias, a través de otro personaje, mediante el narrador, o combinando las formas
anteriores.

Finalmente, para introducir su pensamiento y su habla, el autor emplea varios procedimientos: el
estilo directo (se reproduce la voz del personaje sin filtros), el estilo indirecto (se alude a lo dicho por un
personaje a través de otro personaje o del narrador), el estilo indirecto libre (el narrador integra en el
relato fragmentos del discurso de los personajes y reproduce sus pensamientos y sus formas de
expresion), y mondlogo (el personaje exterioriza su mundo interior sin interferencia del narrador y
dialoga consigo mismo).

La accion o trama constituye otro elemento basico de la estructura novelistica. Entendemos por
accion la historia que se va desarrollando a medida que leemos la novela. En una narracidn se suelen
suceder varias acciones a la vez, las primarias y las secundarias, que, entretejidas entre si, forman el
argumento. Es importante que las acciones sucesivas sean verosimiles o creibles, dentro de la ldgica
interna de la novela; y el autor debe cuidarse de no caer en contradicciones argumentales para que la
accion avance sin problemas. El orden que suele seguir la trama, desde un punto de vista clasico, divide
la estructura de la obra en tres partes:

e  Planteamiento o presentacion de los personajes y establecimiento de la acciéon que se va a
desarrollar. También se expone el marco espacio-temporal de la historia.

e Nudo o desarrollo: la situacidn expuesta comienza a evolucionar, y se desarrolla el conflicto en
el que se verdn inmersos los personajes. Suele haber un conflicto principal y otros secundarios
que dependen del primero.

e Desenlace: la resolucion del problema y el final de los sucesos planteados. Puede ser feliz,
neutro o desgraciado.

De todos modos, a partir de la renovacidon de la novela de mediados del siglo XX, es habitual que esta
estructura se vea truncada; asi, a la obra con una trama claramente delimitada con principio, medio y fin
tal como la hemos descrito, se la denomina cerrada, y serd una novela abierta en el caso de que la
accion comience in medias res o con un principio abrupto, en pleno desarrollo y sin haber presentado
previamente a los personajes, o con un final abierto, en que la historia no se resuelve y el lector percibe
que la accion se extiende mas alld de los limites de la novela, o bien con una estructura inversa, donde
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se adelante el desenlace y posteriormente se cuente cdmo han evolucionado los acontecimientos hasta
llegar ese final.

El espacio es la situacion fisica en que se encuentran los personajes, y con él se contextualiza la
historia. Una novela se puede desarrollar en un solo lugar o en varios, en espacios exteriores o
interiores, rurales o urbanos, con el fin de dar credibilidad a lo que se narra, producir efectos
ambientales (condiciones sociales, culturales, politicas) y simbdlicos y poner en situacion a los
personajes. Los novelistas se valen de la técnica de la descripcidn para presentar el espacio. Asi,
durante el Realismo del XIX, la descripcion y el analisis de los ambientes alcanzaron la misma
importancia que la historia narrada; en la literatura actual se muestra el espacio a través de los ojos de
los personajes, o del narrador.

El tiempo es el marco en el que evoluciona la historia, y puede ser de varios tipos:

e El tiempo de la historia, que es el tiempo que durarian los hechos narrados en la realidad
siguiendo un orden cronoldgico (un afio, varios meses...)

e Eltiempo de la narracion, que es el tiempo que duran los sucesos seleccionados por el narrador
en el orden que él les dé en el relato.

Entre el tiempo de la historia y el de la narracion se dan relaciones de orden y duracién; el orden del
tiempo de la historia es lineal, como en la vida real. Sin embargo, en el tiempo de la narracién, el orden
de los acontecimientos puede ser lineal (si los hechos se cuentan de principio a fin) o quedar
interrumpido mediante rupturas temporales de dos clases: prospeccion o prolepis, si el autor adelanta

acciones que aun no se han producido en el relato, o bien retrospeccion o analepsis, si se relatan hechos

anteriores a la accidn principal que se esta contando. La novela del XIX utilizaba una secuencia lineal,
pero en la actualidad es frecuente la fragmentaciéon del tiempo del relato, de tal forma que se puede
contar la historia desde cualquier punto de su desarrollo.

En cuanto al concepto de duracidn, hay que saber que un acontecimiento puede ser resumido en el
tiempo de la narracidén, de manera que varios afios transcurran en pocas paginas, o también puedeser
dilatado de manera que un hecho minimo sea analizado con detenimiento en un gran ndmero de
paginas.

En conclusidn, diremos que la novela contemporanea sigue en muchos aspectos la técnica
tradicional, pero también ha sabido enriquecerse con una serie de rasgos que podriamos enumerar
como sigue:

e Uso del narrador en primera, segunda o tercera personas.
e Uso del mondlogo interior.

e  Utilizacién de la retrospeccién y la prospeccion

e Narracion no lineal

e Aparicién de antihéroes

e  Enfasis en los conflictos internos de los personajes.
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2. Lanarrativa espafiola del siglo XX hasta 1939.
1. Introduccién
2. La prosa de principios de siglo: la generacion del 98.
3. El novecentismo
4. La prosa del grupo del 27.

1. Introduccién

Desde fines del siglo XIX existen en Espafa diversas corrientes inconformistas en Literatura, que
reflejan la crisis de la conciencia burguesa; se trata de movimientos renovadores que se oponen al
Realismo y que propugnan, dentro de la renovacién que supuso el Modernismo, una nueva estética
literaria, y ademas, como fue el caso de la Generacién del 98, una mayor atencién a los problemas
sociales, histéricos y espirituales del momento. A partir de 1914 se hablarad de un nuevo movimiento: el
Novecentismo, que dara paso tanto al Vanguardismo como al Grupo del 27, y finalmente, tras la Guerra
Civil, se abriran los afios de busqueda de nuevos caminos literarios, tanto en los autores del exilio, como
en los que se quedaron en el pais.
(Hagamos un poco de memoria: En el final del siglo XIX se produce una revolucién estética y literaria en Hispanoamérica y en
Espafia, condicionada por una serie de factores que alimentan en principio su espiritu innovador e iconoclasta: El deseo de salir del
ensimismamiento y la atonia en que se desenvolvia la vida politica, social y cultural contemporanea; el agotamiento de las
corrientes realistas y naturalistas de la literatura y el arte, carentes de fuerza y con un lenguaje prosaico y anticuado; y la
influencia de los movimientos culturales europeos: decadentismo, parnasianismo y simbolismo. En principio, el MODERNISMO
procede de América, donde ciertos escritores empiezan a considerar a la literatura como un fin en si misma, caracterizada por la
belleza y el refinamiento formal y la busqueda de mundos maravillosos, alejados de la vulgaridad contemporédnea. Sin embargo,
algunos de los jévenes modernistas espafioles se vieron pronto sacudidos por sucesos y formas de pensamiento que los llevarian
de la busqueda de la Belleza a la de la Verdad, con una conciencia critica frente a las circunstancias sociales, politicas y culturales
del momento:

. Reciben la influencia de las corrientes irracionalistas del pensamiento europeo, representadas por SCHOPENHAUER,
KIERKEGAARD, NIETZSCHE, FREUD, BERGSON.

. Se sienten atraidos por el regeneracionismo, que criticaba el parlamentarismo burgués como fermento del
caciquismo, la corrupcién y el inmovilismo conformista, enemigo de las ideas europeistas y modernizadoras que
propugnan Joaquin Costa o Angel Ganivet.

. Reciben la pérdida de las ultimas colonias: Cuba, Puerto Rico y Filipinas, el desastre del 98, como una sacudida de las
conciencias ante la decadencia de Espafia.

Los que mas tarde se conocerdn como Generacion del 98 son los que, sin abandonar la innovaciéon formal propia del
Modernismo, anteponen las ideas sociales a las puramente estéticas: se sienten enraizados en las tierras y la historia de Espafia y
comprometidos con la renovacidn social, en el afan de derribar los falsos valores tradicionales y de encontrar otros que sirvan para
modernizar el pais)

2. La prosa de principios de siglo: la Generacion del 98.

La estética realista penetra hasta los primeros afios del siglo XX con autores como Benito Pérez
Galdés, Vicente Blasco Ibafiez (de un naturalismo radical), Alejandro Sawa (inspirador del personaje de
Max Estrella, en Luces de bohemia de Valle-Inclan), Felipe Trigo (con la novela erética)y las colecciones
de novelas breves publicadas en El Cuento Semanal.

Pero pronto se sustituye ese Realismo del XIX por una prosa impresionista, llena de sugerencias,
pinceladas y descripciones liricas, ademds de renovar el estilo y la estructura narrativa. El cambio se
hara patente a partir de 1902, con la publicacion de cuatro obras significativas:

e [avoluntad, de Azorin,

e Amory pedagogia, de Unamuno,
e  Camino de perfeccion, de Baroja,
e Sonata de otofio, de Valle-Inclan

Estos autores ofrecieron los testimonios mas tempranos de las inquietudes del hombre contemporaneo
e iniciaron un camino innovador, que culmind en las décadas siguientes. Cada uno, con su peculiar
estilo, se alejo del realismo y de su intento de representacidn mimética, en busca de una expresion
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profunda de la realidad interior. Las innovaciones que incorporaron en sus novelas se resumen en el
siguiente cuadro:

e

Pérdida de relieve de ? La historia, es decir,lo que se cuenta, pierde relevancia en favor del discurso,

R
SER RN

7 la historia

T T T

esto es, cOmo se cuenta.

WO R

Centralizacion en el ¢ La novela se centra en el mundo interior del héroe; la accion se sustituye por la

héroe percepcion, y la realidad externa se diluye a favor del retrato interior del

S B T
N

personaje, que se manifiesta como un “yo” lirico.

R

NN

Momentaneidad y  La narracién suele fragmentarse en estampas, producto de las percepciones
fragmentarismo del protagonista. La fragmentacion, la elipsis, la vaguedad, los saltos
temporales, la evocacién y la alusién contribuyen a la indeterminacion de los
hechos narrados.

A S

Dramatizacion Aunque la novela dramatizada o dialogal ya habia sido practicada por Galdos,
aparece de manera relevante en las primeras décadas del siglo XX. Por medio

SHE AT AT

de esta estructura, el narrador se diluye y los personajes hablan por si mismos. :

Entre los escritores de fin de siglo, cultivaron la nueva novela Pio BAROJA (aunque su narrativa no
correspondia exactamente a las nuevas formulas, pero que tampoco siguié las pautas de la novela
realista), Miguel de UNAMUNO, José Martinez Ruiz “AZORIN”, y Ramén M2 del VALLE-INCLAN. Esta
practica narrativa continudé en los escritores del novecentismo, como Ramén PEREZ DE AYALA y
Gabriel MIRO, influidos por una nueva sensibilidad vital optimista y un afdn de modernizacion.
Finalmente, en este primer tercio de siglo se produjo una novela vinculada a las vanguardiasy al grupo
del 27, representada por Ramén GOMEZ DE LA SERNA y Benjamin JARNES, entre otros.

2.1. La Generacion del 98

El concepto de Generacion del 98 es unan creacion tardia de Azorin, plasmada en unos articulos de
1913, y luego discutida incluso por algunos de sus miembros, como Pio Baroja. Sin embargo, con el
tiempo se ha convertido en una denominacién afortunada, que abarcaria a los que en un principio se
denominaron “Grupo de los tres” —AZORIN, BAROJA y MAEZTU, que publicaron un manifiesto en 1901,
en el que exponian sus ideas sobre la descomposicion moral de la sociedad y la desorientacién de la
juventud-, a quienes se aflade UNAMUNO, y posteriormente, VALLE-INCLAN y ANTONIO MACHADO, que
no habian compartido las inquietudes iniciales del grupo.

Los hombres del 98 constituyen una generacion por haber nacido en unas fechas cercanas, -entre
1864 y 1875-, tener una formacion intelectual semejante (autodidactismo, influencia de Nietzsche,
Schopenhauer, Bergson, y Freud como pensadores europeos, y de los clasicos espafioles: El Romancero,
El Poema de mio Cid, el Arcipreste de Hita, Jorge Manrique, fray Luis de Ledn, Garcilaso, Cervantes, Lope
de Vega, y Larra, entre otros), compartir actitudes radicales socialistas o anarquistas, sentir la sacudida
del desastre del 98, que los conduce a la adopcién de posturas regeneracionistas, sus preocupaciones
existenciales sobre el tiempo, la muerte o el sentido de la vida, y su ansia de renovacion del lenguaje
literario.

Como caracteristicas comunes podemos referirnos a las siguientes:

e Entronque con las corrientes filosoficas irracionalistas de Schopenhauer y Kierkegaard, para el
tema de la angustia vital, el pesimismo y las preocupaciones existenciales, y de Nietsche, para
su actitud ante el cristianismo.

e Tratamiento de temas sobre el destino del hombre, el sentido de la vida, el paso del tiempo o
la muerte.

e Tema de Espaia, de la que aman su paisaje (centrado en Castilla), su intrahistoria (o historia
sencilla del pueblo) y su literatura (respeto y admiracién por los clasicos). Al mismo tiempo,
proyectan sobre Espafia sus angustias intimas, pero no buscan soluciones practicas a los
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problemas concretos del pais. En una primera etapa quieren “europeizar a Espafia”, y en la
segunda reivindican los valores nacionales y hablan de “espafiolizar a Europa”.

e Dan auge al ensayo y al articulo periodistico, y renuevan los demas géneros literarios.

e Cuidan el estilo, usan un lenguaje sencillo y natural, y defienden el antirretoricismo por su
voluntad de ir directamente a las ideas. También les gusta utilizar palabras tradicionales,
arcaicas o tipicas de una region determinada, “terrufieras”.

e Como géneros literarios caracteristicos y especialmente cultivados por ellos, destacan el
ensayo y la novela. El primero se convertird en el vehiculo idéneo para expresar el curso
oscilante e imprevisible de una meditacidn, debido a la flexibilidad de sus estructuras.

. Pero el otro gran género del 98 es la novela, donde comparten el espacio narracion y
ensayo. Las novelas de Unamuno y Azorin son ejercicios intelectuales en los que el autor
manifiesta sus ideas a través de personajes muchas veces simbdlicos. Baroja, el mas novelista
de todos, se muestra partidario del ideal del novelista francés Stendhal, quien pensaba que la
narracion debia ser como un “espejo en el camino”, aunque se aleja de este concepto realista
porque manipula a sus personajes para que expresen sus propios criterios sobre las cosas. Todo
ello da lugar a un tipo de narraciéon formalmente heterogénea, en la que caben las
meditaciones del novelista y unas largas disquisiciones intelectuales y morales entre los
personajes, junto al tradicional relato de los acontecimientos. De hecho, como ya hemos dicho,
la ruptura de la novela realista decimondnica se hace patente en 1902, con la publicacién de
cuatro novelas reveladoras de la nueva sensibilidad y novedad artistica, y pertenecientes a
otros tantos componentes de la generacién del 98: se trata de La voluntad, de Azorin; Amor y
pedagogia, de Unamuno, Camino de perfeccion, de Baroja, y Sonata de otofio, de Valle-Inclan.
En las cuatro aparecen dos aspectos novedosos: la irrupcion del subjetivismo, por la cual la
realidad queda tefiida por la sensibilidad personal del protagonista de la obra, y una clara
preocupacion artistica, mayor en Valle y menor en Baroja, pero todos con la conciencia de
renovar desde el estilo hasta la misma estructura del relato.

Veamos ahora algunos rasgos de los autores principales de este grupo:

MIGUEL DE UNAMUNO (1864-1936)

Fue un intelectual muy prestigioso en su época. Catedratico de griego, Rector de la Universidad de
Salamanca, diputado en las Cortes de la Republica, era de personalidad vehemente y con gusto por la
contradiccion y la polémica para “buscar la verdad e inquietar las conciencias”. Como ensayista se
ocupa sobre todo de dos temas: el problema de Espafia, (En torno al casticismo, Vida de Don Quijote y
Sancho, donde reflexiona sobre la esencia de lo espaiiol y plantea su teoria sobre la intrahistoria como
motor de la civilizacion) y el del sentido de la vida humana (Del sentimiento trdgico de la vida). Ademas
de otras preocupaciones sociales, filoséficas, religiosas y politicas. Se consideré decepcionado con el
intelectualismo y la razoén ilustrada, ya que llevaba prometiendo la felicidad y el progreso al género
humano desde el siglo XVIII, y ya en el XX, no se alcanzaron ni la una ni el otro. También describe en sus
obras su lucha interna entre el deseo de la inmortalidad, proveniente de la fe en Dios, y el escepticismo,
que tiene su origen en la propia razén, que se la niega (La agonia del cristianismo).

TEXTOS

En torno al casticismo

jAncha es Castilla! jY qué hermosa la tristeza reposada de ese mar petrificado y lleno de cielo! Es un paisaje uniforme y mondtono
en sus contrastes de luz y sombra, en sus tintas disociadas y pobres en matices. Las tierras se presentan como en inmensa plancha
de mosaico de pobrisima variedad, sobre el que se extiende el azul intensisimo del cielo. Faltan suaves transiciones, ni hay otra
continuidad arménica que la de la llanura inmensa y el azul compacto que la cubre e ilumina.

No despierta este paisaje sentimientos voluptuosos de alegria de vivir, ni sugiere sensaciones de comodidad y holgura
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concupiscibles: no es un campo verde y graso en que den ganas de revolcarse, ni hay repliegues de tierra que llamen como un
nido.

No evoca su contemplacion al animal que duerme en nosotros todos, y que medio despierto de su modorra se regodea en el
dejo de satisfacciones de apetitos amasados con su carne desde los albores de su vida, a la presencia de frondosos campos de
vegetacion opulenta. No es una naturaleza que recree el espiritu.

Nos desase mds bien del pobre suelo, envolviéndonos en el cielo puro, desnudo y uniforme. No hay aqui comunion con la
naturaleza, ni nos absorbe ésta en sus espléndidas exuberancias; es, si cabe decirlo, mds que panteistico, un paisaje monoteistico
este campo infinito en que , sin perderse, se achica el hombre, y en que siente, en medio de la sequia de los campos, sequedades
del alma.

Para Unamuno, la novela se convirtié en el medio idéneo de interpretar la realidad. En sus obras, el
autor expresd los temas que lo obsesionaban: la afirmaciéon de la personalidad, la lucha contra el
instinto, el afan de dominio sobre los demas, la muerte. Las novelas de Unamuno se centran en el
conflicto intimo de los personajes, generado por una estricta trabazén familiar: relaciones amorosas,

fraternales, paterno-filiales.

Introduce numerosas novedades técnicas, tales como la implicacién al lector, en el nivel narrador-
lector, el relato desestructurado, los personajes rebelados contra su creador (el novelista), una accion
concentrada, ausencia de descripcioén (salvo la simbdlica), tiempo y espacio imprecisos, y el dominio del
didlogo y el mondlogo de los personajes; por ello se ha dicho que sus novelas tienen caracter mas bien
ensayistico y dramatico.

Sus obras principales son:

e Paz en la guerra (1897), con la que se inicia su narrativa, es una novela histdrica y realista,
considerada por el autor como una novela “ovipara”, creada con el procedimiento realista de
acumular datos, frente al resto de sus novelas, llamadas “viviparas”, nacidas vivas, como los
mamiferos, creadas con la técnica que refleja la vida.

e  Amory pedagogia (1902), primera de las novelas viviparas, donde Unamuno fusiona lo sublime
con lo ridiculo. La obra constituye una fantasia satirica inverosimil sobre el fracaso de las
teorias positivistas que elevan la ciencia a la categoria de religion.

e Niebla (1914), subtitulada “nivola”, presenta la lucha contra el determinismo a través del
enfrentamiento del protagonista, Augusto Pérez, y su creador, el novelista: Abandonado el dia
de su boda, Augusto piensa en el suicidio. Va a Salamanca y consulta a Unamno, quien le
recuerda que es un personaje de ficcion y que no puede tomar él solo tal decisidn. Augusto le
replica que él (Unamuno) también es un ente de ficcidon inventado por Dios, y el escritor,
turbado por la posibilidad de morir, decide matar a Augusto. Sobresale, asi, la cuestién de la
metanovela, la construccién de la novela pasa a ser objeto de novelizacidn, poniendo de
relieve el proceso de invencion, frente al proceso de imitacidn del realismo.

e Abel Sdnchez (1917), novela sobre el “cainismo hispanico”, la envidia al hermano.

e g tia Tula (1921) presenta una protagonista fuerte en contraste con un hombre débil, sin
voluntad. Narra la historia de Gertrudis, que se encarga de sus sobrinos tras la muerte desu
hermana, rechaza a su cufiado Ramiro como marido y pretende ser virgen y madre a la vez,y su
actitud constituye un reto a la sociedad masculina y patriarcal e implica una protesta contra el
destino adjudicado socialmente a la mujer.

e San Manuel Bueno, madrtir (1930) plantea la pérdida de la fe de don Manuel Bueno, un cura
rural que sustituye su falta de fe por la voluntad de creer. La novela esta narrada por una de sus
feligresas, Angela Carballino, pero al final se incorpora un nuevo narrador que relaciona este
relato con otras novelas de Unamuno (intertextualidad), apela al lector y reflexiona sobre la
novela (metanovela).

JOSE MARTINEZ RUIZ “AZORIN”

Azorin cred unos textos que dificilmente pueden considerarse novelas, pues representan una ruptura
con la concepcién decimondnica de este género. En sus obras narrativas se anulan el movimiento y el
tiempo: la narracion se fragmenta en instantdneas que configuran cuadros o fotografias materializados
en capitulos deshilvanados, que dispersan la atencion del lector. Ademas, Azorin efectud un profundo
analisis de la percepcion, en el que influyen la filosofia, la literatura y la pintura impresionistas, la
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fotografia, el cine, el periodismo moderno y la escritura telegrafica, ya que todo ello contribuye a
congelar el momento y a captar la impresién del instante. En resumen, Este autor muestra una vision
estdtica de seres y cosas, un mundo sin cambio, en el que aparece la idea del eterno retorno o hechos
repetidos constantemente, y una importante atencion a la llamada “microhistoria”, a los sucesos
cotidianos y menores y que, en su repeticion indefinida, constituyen la esencia de lo intemporal.

En sus primeras obras se observa una violenta rebeldia contra los valores establecidos, una
conciencia social vinculada al anarquismo y una critica a toda preocupacion espiritual subjetiva. Tras
abandonar sus ideas revolucionarias, sus inquietudes seran mas sociales y subjetivas.

Sus principales novelas son La voluntad (1902), impresionista, con fragmentos de vida y de
sensaciones separadas entre si, alusiones autobiograficas, y lo que parece un “collage” de documentos,
articulos periodisticos, circulares politicas, parrafos de otras obras, etc. El protagonista, Antonio Azorin,
es un ser pasivo, contemplativo, pesimista y falto de voluntad, que, después de viajar a Madrid, se retira
al campo en busca de la “ataraxia” o imperturbabilidad.

Antonio Azorin (1903) no continda la historia de La voluntad, sino que el protagonista ha aprendido a
convivir con la realidad y ha encontrado su fuente de energia en el ideal literario.

Con Don Juan (1922) y Dofia Inés (1925), Azorin inicia un cambio en su produccidn: el conflicto se
centra en la personalidad de sus personajes, no ocurre practicamente nada, y se incorporan minuciosas
descripciones del ambiente y de la sensibilidad de los protagonistas.

PiO BAROJA

Pio Baroja se dedicé casi exclusivamente a la produccion novelistica, y su huella en narradores
posteriores ha sido considerable. Siempre defendié una novela abierta a todas las posibilidades, y
proclamé la libertad absoluta para el escritor.

En la concepcidn barojiana, la novela es un género en el que cabe todo: desde la reflexion filoséfica o
psicoldgica a la aventura, la critica o el humor. Y todos esos asuntos se reflejan en sus novelas, aunque
se inclina por la accidn y los temas de aventuras. Sus protagonistas son seres inadaptados (bohemios,
vagabundos, aventureros) que suelen fracasar en su lucha vital, pese a estar dotados de una accidn
todopoderosa. Y, ademas de los protagonistas, Baroja incluye en la accion central gran cantidad de
personajes que luego desaparecen sin dejar rastro. Las mujeres intervienen poco, y casi siempre como
meras figuras circunstanciales.

Las conversaciones constituyen la sustancia novelistica de muchas de sus obras: los interlocutores
defienden sus puntos de vista por medio de un didlogo sencillo y verosimil. Baroja llegd a practicar la
novela dialogal en Paradox, rey, por ejemplo, de acuerdo con sus ideas acerca de la espontaneidad y la
sinceridad que debe tener el arte.

En resumen, sus novelas se caracterizan por:

e Ser abiertas y cambiantes, sin limites definidos (frente a la novela cerrada y organica del
realismo)

e Carecer de un plan previo, para parecerse a la vida.

e De capitulos breves y parrafos cortos, y contadas en presente, para buscar la amenidad.

e De accion ininterrumpida y rdpidos cambios de escenario; muchos personajes, escenas
dialogadas, ritmo lento pero con sensacién de “vivacidad”.

e Centradas en el héroe, el Unico principio constructor de un relato aparentemente fragmentario.

e De narrador no objetivo, ya que comenta lo que va narrando.

e En cuanto al estilo, predominan las frases breves, el |éxico comun, poco uso de los nexos
sintacticos, en conexidn por el cultivo de lo natural y de la expresién directa.

Baroja se encargd de organizar su obra en trilogias, a veces de agrupacion arbitraria. La critica
suele reconocer dos etapas en su produccion:
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1. Primera etapa: Hasta 1912, se caracteriza por la variedad tematica e incluye las mejores creaciones
barojianas: Camino de perfeccion, El drbol de la ciencia, la trilogia de La lucha por la vida, Zalacain el
aventurero y Las inquietudes de Shanti Andia.
2. Segunda etapa: En las novelas de esta etapa, de ambientacidén diversa y con ingredientes de
exotismo, se observa el predominio del relato de trasfondo histérico, y en ellas es habitual la
perspectiva irénica. Destacan Memorias de un hombre de accion, El laberinto de las sirenas y Los amores
tardios.

Algunas de sus novelas fundamentales seran:
Camino de perfeccion (1902), construida en torno a su protagonista, Fernando Osorio, quien, como
otros héroes barojianos, va a oscilar entre periodos de sufrimiento y estados de abulia; huye del
ambiente decadente que lo rodea y alcanza la plenitud vital en tierras levantinas.
La busca (1904), junto con Mala hierba (1904) y Aurora roja (1905) forman la trilogia llamada La lucha
por la vida. Estas tres obras ofrecen un fiel reflejo de la sociedad madrilefia de principios de siglo, y
narra la lucha de los “de abajo” por subir, y de “los de fuera” por entrar en la ciudad. La busca, entre
ellas, serd la obra mas representativa del procedimiento del autor de observacion sintética y sin
comentarios, con un estilo seco y cortante, dedicado a la descripcion de la caida de Manuel en la
delincuencia.
El drbol de la ciencia (1911) refleja la desorientacidn de la Espafia de la época. Narra la vida de Andrés
Hurtado hasta su suicidio, y se divide en siete partes, que configuran una estructura simétrica: Partes |y
II: primeras experiencias; Parte Ill: hecho decisivo; Parte IV: reflexion; Partes V y VI: nuevas experiencias;
Parte VII: hecho decisivo. Como otros personajes barojianos, Andrés Hurtado fracasa en la vida a causa
de una voluntad desorientada; posee un pesimismo implacable, y es incapaz de adaptarse a las
circunstancias, a pesar de sus esfuerzos.
Memorias de un hombre de accion (1913-1935) es una serie narrativa historica de veintidds libros, cuya
unidad se logra por medio de la biografia de Eugenio de Aviraneta, conspirador del siglo XIX vy
antepasado de Baroja.

RAMON M2 DEL VALLE-INCLAN

Toda la obra de Valle-Inclan obedece al rechazo del realismo tradicional, lo que se manifiesta de
formas diferentes en su produccién. Comenzo su trayectoria narrativa en el Modernismo: defendié su
concepcion aristocratica como expresion estética antiburguesa, y reivindicé la ficcién, la fabula y la
leyenda. Progresivamente, introdujo innovaciones en su técnica novelistica, hasta culminar en su
creacién maxima: el esperpento (obra creada con una estética personal y renovadora, que utiliza para llegar a
“una superacion del dolor y de la risa” y mostrar lo absurdo, el “sentido tragico” y su disconformidad con la vida
espafiola de su tiempo. Sus caracteristicas son: deformacion de las situaciones y de la realidad; distorsion del
lenguaje; degradacién de los personajes, que se animalizan y cosifican, como mufiecos y peleles; presencia
simultanea de aspectos tragicos y parddicos; situaciones absurdas e hipérboles de los elementos que conforman
dichas situaciones)

Sus principales novelas son:

Las Sonatas, escritas en forma de memorias, representan una alegoria de la vida humana. El marqués
de Bradomin, un don Juan “feo, catdlico y sentimental”, funciona como hilo conductor en las cuatro
novelas: Sonata de primavera (1904) se desarrolla en un palacio italiano, la Sonata de estio (1903) en
Méjico, la Sonata de otofio (1902) en Galicia, y la Sonata de invierno (1905) en Estella. En todas ellas,
Bradomin va seduciendo a diversas mujeres (una novicia, una india, una prima y a punto estd de
conquistar a su propia hija, ignorando que lo es). Por lo tanto, el tema dominante sera el amor carnal,
con un trasfondo pecaminoso y la muerte y la religion como telén de fondo. Al mismo tiempo, tienen
cabida las dos imagenes de mujeres arquetipicas: la mujer fatal, de belleza diabdlica, y la mujer fragil, de
sensualidad delicada.
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La trilogia de La guerra carlista, que brinda una visidn de la Espafia tradicional (los carlistas)
enfrentada a la liberal (los republicanos), y se considera que el liberalismo es el origen de todos los
males de Espafia.

Tirano Banderas (1926), experimento de novela histdrica y muestra de esperpento, por la degradacion
de los personajes y las acciones, presentados previamente de manera elevada. Tendrd influencia en la
nueva narrativa hispanoamericana, sobre todo en la alternancia entre lo magico y lo racional, lo mitico y
lo histdrico.

El ruedo ibérico estaba disefiado como una serie de nueve novelas, en tres trilogias, pero Valle sdélo
terminé dos obras: La corte de los milagros y Viva mi duefio. Pretendia con estas obras mostrar la
alegoria de Espafia, como un ruedo taurino, donde se presenta un espectaculo eterno de violencia y
muerte, y cuyo protagonista real es el pueblo, sin perspectivas de futuro.

3. El Novecentismo

En torno a 1914 surge un movimiento cultural de intelectuales que se oponen a todas las anteriores
tendencias: Realismo, Romanticismo, Modernismo. Son universitarios (criticos, historiadores vy
profesores) que defienden un tipo de literatura racional, antirromantica, de estilo cuidado y de arte
“puro” (el arte tiene que limitarse a proporcionar placer estético, y no ser vehiculo de emociones
personales ni de inquietudes religiosas o politicas). Son europeistas, intervienen en arte, politica y
ciencia, y se desarrollan a la vez que los vanguardismos.

Cultivaran, sobre todo, dos géneros literarios: el ensayo, con autores como ORTEGA Y GASSET,
Eugenio D’ORS, Américo CASTRO, Gregorio MARANON y Manuel AZANA, vy la novela, bien fuera
tradicional, como la costumbrista de Concha Espina, o la realista, irdnica y humoristica de Wenceslao
Fernandez Flores, o bien innovadora, con escritores como Gabriel MIRO y Ramén PEREZ DE AYALA.

Los rasgos fundamentales de la novela novecentista innovadora se podrian resumir en los siguientes.
e Superacion de los moldes narrativos realistas.
e Concepcidén del arte como puro juego, alejado completamente de la vida.
e  Obra elaborada y reflexiva, con pulcritud formal.
e Prosa muy lirica, con sensualidad, ambientes decadentes, personajes abdlicos, tono
melancélico, descripciones de sensaciones; tal es el caso de MIRO.
e  Prosa intelectual y hermética, como la de PEREZ DE AYALA.

Veamos algunas caracteristicas de estos dos autores.
GABRIEL MIRO
Cred un novela de poderoso lirismo, con el paisaje levantino como fondo, marco y atmédsfera. Aunque
en sus novelas no falta accidn, prima la emocién: los hechos narrados se diluyen en impresiones que
producen la fragmentacion del texto.

En una primera etapa predomina los elementos modernistas, pero progresivamente evoluciond hacia
una escritura mas critica. La técnica de Mird, basada en la insinuacidn, requiere un lector activo que le
otorgue sentido.

Sus obras principales fueron: Las cerezas del cementerio, de 1910, que es un canto a la bellezay a la
sensibilidad, con un tema propio de la época: la lucha tragica entre el ser humano y la realidad hostil
que lo rodea. Y también Nuestro Padre San Daniel, centrada en la vida de Oleza, lugar imaginario, y en
donde domina la crueldad por la falta de amor, y El obispo leproso, también localizada en Oleza, y con el
amor como protagonista, pero esta vez, con final optimista.

RAMON PEREZ DE AYALA
Como el de otros contempordneos novecentistas, Pérez de Ayala se propuso como objetivo la
transformacion moral del individuo mediante la formacién estética. Para ello, creé una novela
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experimental, preocupada por el tema de la conciencia, en la que incluyé aspectos inconscientes y
subconscientes. Empled el didlogo teatral y muchas historias intercaladas, buscando el perspectivismo
(varios narradores que cuentan el mismo hecho, incluso de una manera plastica: a doble columna)

En su produccién se distinguen dos etapas: la primera, constituida por la tetralogia, de marcado tono
autobiografico; la segunda, con la preocupacion por temas universales, como el lenguaje, el amor, la
educacion sexual y el honor. Entre ambas hay una fase de transicion integrada por las “novelas
poematicas de la vida espafiola”.

Algunas de sus obras son: A.M.D.G., critica de la educacidn clerical jesuitica; Belarmino y Apolonio,
sobre la necesidad de comunicacién entre las personas; Luna de miel, luna de hiel, acerca de las malas
consecuencias de una educacion sexual nula, o E/ curandero de su honra, donde se condena el llamado
“honor calderoniano espafiol”.

4. Prosa vanguardista.
En los afios veinte surgié una narrativa relacionada con las vanguardias. Su iniciador fue Ramén GOMEZ
DE LA SERNA. En general, en estas obras influyen las ideas de Ortega y Gasset, y los autores plantean la
novela como un juego intelectual, donde la trama se disuelve, la accion es minima, se desdibujan los
personajes, y lo que importa es la originalidad, el humor, la fantasia, el ingenio, el uso de la imagen y la
metafora y la construccidn fragmentada.

Los autores fundamentales serdn:

e RAMON GOMEZ DE LA SERNA, cuyas obras se inspiran en su biografia y reflejan el mundo de
su época, conceden relevancia a los temas prohibidos, en especial al sexo, y se obsesionan con
la muerte. Destacan La viuda blanca y negra o también La Nardo.

e BENJAMIN JARNES, con novelas en las que se manifiesta el culto al progreso, con héroes y
heroinas deportistas y desenvueltos, con ambientes urbanos e inclinacién hacia el hedonismo y
lo lddico. Jarnés es considerado como uno de los narradores que constituyen el complemento a
los poetas del 27, y proclama la libertad y la afirmacion del goce de vivir en obras como Locura
y muerte de Nadie, o Lo rojo y lo azul.

e Otros narradores vanguardistas serdn: Francisco AYALA, Max AUB, Corpus BARGA y Rosa
CHACEL.

Sin embargo, hacia 1930 comienza a rechazarse el arte y la literatura deshumanizados. Entonces
escribirdn novelas de intencién social escritores como José DIAZ FERNANDEZ, que auna arte y
compromiso social en La Venus mecdnica, o Ramoén J. SENDER, con Imdn , que describe crudamente la
guerra de Marruecos, o con Mister Witt en el Canton.

Durante la Guerra Civil, se leerdn en la zona republicana cuentos, las novelas comprometidas
publicadas en la coleccién El Cuento Semanal, La Novela Roja o La Novela Ideal, y a autores como
Sender, Arconada o Arturo Barea; en tanto que en la zona nacional, se escogera a Concha Espina o a
Agustin de Foxa.
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PiO BAROJA Y EL ARBOL DE LA CIENCIA

EL AUTOR Y SU EPOCA
Datos personales:

Pio Baroja nace el 28 de diciembre de 1872 en el seno de una familia burguesa de San Sebastian. Su
infancia es bastante ndmada debido a los frecuentes cambios de destino de su padre, que era ingeniero
de minas; a los siete afios estd en Madrid, a los nueve, en Pamplona; en 1886, la familia vuelve a
Madrid. Alli estudia Medicina y se doctora a los veintiin afios con la tesis “El dolor. Estudio de
psicofisica”. En 1894 muere su hermano mayor. Decide ejercer como médico rural en Cestona
(Guipuzcua), aunque lo hard por poco tiempo. Se traslada a Madrid para hacerse cargo de la panaderia
de la familia y, cerrada la tahona, empieza a dedicarse al periodismo y a la literatura. En 1899 realiza el
primero de sus frecuentes viajes a Paris. En 1990 publica Vidas sombrias, su primer libro. En 1902
obtiene su primer éxito con Camino de perfeccion. Viaja
mucho por el extranjero y por Espafia. Desde 1912 pasa largas
temporadas en su casa de lztea (Vera de Bidasoa), donde
llegard a recluirse con su madre —a la que siempre estuvo
apegado- tras la muerte de su padre, con quien no se llevaba
demasiado bien. En 1935 ingresa en la Real Academia
Espafiola. A comienzos de la guerra civil, amenazado de
muerte por los carlistas, se exilia durante unos meses en

Basilea; regresa a Espafa en 1937, y desde entonces pasara el
resto de su vida entre Madrid y la casona de Iztea, hasta su
muerte en 1956.

Baroja fue un vasco muy castellanizado, como sus
compafieros de generacién, casi todos ellos nacidos en la
periferia, no en Castilla, un hombre solitario, soltero
empedernido, irascible, pesimista, que afioraba la accidn, en
contraste con su vida aburguesada. La caracteristica esencial de su personalidad es el vitalismo,
entendido como una afirmacién de la vida, que para él es un transcurrir absurdo, carente de sentido, un
transcurrir en el que lo Unico verdadero es la pura accidn, la accién en si, y no la accién para algo. El
vitalismo de Baroja se concreta en su amor a las tradiciones y leyendas del pueblo vasco anteriores al
cristianismo, en su rebeldia contra las normas, la moral y otros muchos valores establecidos en la
sociedad, en su deseo de lucha y aventura porque es lo Gnico que permite la independencia y la libertad.

Situacion de Baroja en su época

Baroja es, claramente, un personaje de la llamada “crisis finisecular”. Su actitud vital y literaria
responde a la situacidn problematica en que llegd a encontrarse la burguesia espafola de final de siglo.

Con los jovenes intelectuales y artistas de la época compartid el escepticismo, la abulia y la
decepcidén. Intentd superar esta postura —fiel al espiritu noventayochista-, pero siempre le quedod el
escepticismo. Por eso, aunque fue anarquista —por rebelde-, no mantuvo el optimismo de los
anarquistas.

En este contexto generacional hay que entender su marcado individualismo, que no debe ser
confundido con egoismo: Baroja fue un hombre bueno e inocente, amigo de quienes se acercaban a él.
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Su individualismo es la fuerza impulsiva de su espiritu independiente. Parece ser que el origen de ello
estuvo en una infancia atormentada que forzé su manera de ser, y luego continué desarrollandose con
los libros de aventuras, de historia y de filosofia que leyo.

Desconfiaba de las instituciones: del Estado, de los partidos politicos, de la Iglesia, pero también
desconfiaba del hombre: “Por instinto y por experiencia, creo que el hombre es un animal dafiino,
envidioso, cruel, pérfido, lleno de malas pasiones, sobre todo de egoismos y vanidades”, afirma en las
Memorias de un hombre de accion. De este modo, se convirtid en un “anti-todo”: antihistorico,
antirretdrico, anticlerical, anti-espectaculo (no quiso saber nada de la bohemia), anticasticista,
antiidedlogo... Y asi gano simpatias y antipatias: Maraion, Azorin, Ortega y Gasset, Cela lo quisieron;
Valle-Inclan y Azaia lo odiaron.

En los afios treinta, cuando en Europa y en Espafa se enfrentaron decisivamente los movimientos
fascistas y socialistas, Baroja mantuvo su impertérrita actitud individual. Muestra su antisemitismo a la
vez que se burla de las teorias hitlerianas, rechaza el comunismo y el socialismo, no cree tampoco en
una democracia formal parlamentaria; en fin, permanece como un inconformista, como una especie de
“liberal radical” (“Nada de dogma politico”).

A lo largo de su extensa obra puede apreciarse cudl fue su respuesta a la época en que vivid: insultos
contra el mundo y la sociedad que reprimen lo Unico verdadero: la fuerza vital. El sentido de la vida solo
puede encontrarse en ella misma, en su propio impulso. Los libros escritos no pretenden mas que
reflejar y afirmar esa fuerza vital.

Lo paraddjico de su visién de la vida esta en
que llegan a unirse accién y contemplacién. La
vida es fuerza, impulso, accién; no tiene otro
sentido. Por lo tanto, la accién no tiene ninguna
finalidad, y por ello, la accién puede conducir a la
contemplacion: son la cara y la cruz de una
misma moneda. Como el aventurero de la selva

o del desierto que, de repente, cesa su
movimiento y se pone a contemplar el paisaje.

Todos sus libros recogen ese vitalismo en diferentes “mundos”:

Mundo suburbano, en el que la energia vital es la de una “vida ciega”: trilogia de La lucha por
la vida (La busca, 1904, Mala hierba, 1904, Aurora roja, 1905.

Mundo cosmopolita, en el que emerge la “vida absurda”: trilogia de Las ciudades (César o
nada, 1910, El mundo es ansi, 1912, La sensualidad pervertida, 1920); |a trilogia de Agonias de
nuestro tiempo (El gran torbellino del mundo, 1926, Las veleidades de la fortuna, 1926, Los
amores tardios, 1927).

Mundo de la pura accion, en el que destaca la “vida aventurera”: desde Zalacain el
aventurero, 1909, hasta los veintidds volumenes de novelas histdricas centradas en la figura
de su tio abuelo Eugenio de Avinareta y que contienen muchas referencias autobiograficas:
Memorias de un hombre de accién, 1913-1935.

Entreverados con estos tres tipos de mundo (el suburbano o urbano de Madrid, el cosmopolita
de ciudades europeas y el de la aventura marinera o guerrera), estan los libros que tratan la
“vida intelectual”: trilogia de La raza (La dama errante, 1908, La ciudad de la niebla, 1909, El
drbol de la ciencia, 1911).

En este conjunto de novelas nos muestra Baroja que su idea de la vida es una combinacién de

Darwin, Nietsche y Shopenhauer. La fuerza vital es la lucha por la vida; la lucha crea hombres amorales,
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nobles, intrépidos, como el “superhombre” de Nietsche; pero todo ese esfuerzo es intrascendente,

absurdo, no tiene ningun objetivo.

Su concepcion de la literatura

Cuando un periodista le pregunté qué consejo daria a los jovenes que quisieran iniciarse, respondio
sencillamente: “Yo les diria que escribieran sobre lo que tienen delante, sobre un vaso, un gato, sobre lo
que sea”. La literatura, pues, no tiene ningun sentido o valor trascendental. No sirve ni para filosofar, ni
para hacer politica, ni para componer estéticamente. La literatura es una actividad espontanea que nos
presenta directamente el mundo, o sea, la existencia de todo cuanto conforma la vida: naturaleza,
personas, objetos. Refleja la vida y sintoniza con ella.

Baroja, amante de la accidn, en lugar de entregarse fisicamente a ella, escribe para colocarse en la
corriente de la vida. Esta totalmente de acuerdo con lo que habia dicho Stendhal: “Una novela debe ser
el espejo que se pasea por el camino”. Ese espejo, seglin Baroja, recoge la realidad y las palabras —sobre
esa realidad y sobre el hombre- que no puede pronunciar la ciencia. Este dato es importante. A pesar
de su formacién académica y de su interés por el desarrollo cientifico, Baroja cree que la ciencia no
puede explicarlo ni decirlo todo. Como bastantes de su generacion, desconfia del progreso de la
humanidad a través de la ciencia. Es decir, se opone a los defensores del lamado “positivismo”.

En gran medida, también las novelas de Baroja conciben la literatura como el medio para rescatar la
“vida intrahistdrica”, la de los hechos cotidianos e individuales que no se cuentan en la Historia, y en
cuya importancia insistié tanto Unamuno. Y por eso, sus obras son momentos, cuadros, paisajes,
episodios, instantes trazados al pasar por el camino de la vida. En ellas no hay una estructura narrativa
cerrada, una arquitectura sélida, excepto en El drbol de la ciencia. Su concepcidon de lo narrativo es mas
pictdrica que literaria. La pintura, que tanto le interesé (hubiera preferido ser pintor, como su hermano
Ricardo), influye en su manera de contar, en su estilo. En sus libros quiere dar los cuadros naturalistas e
impresionistas de la pintura, las estampas y grabados que muestran la intrahistoria de los pueblos y de
las gentes.

ESTUDIO MONOGRAFICO DE EL ARBOL DE LA CIENCIA
Introduccion

El drbol de la ciencia es una de las novelas mas representativas de Pio Baroja y de la crisis finisecular
que tanto influyé en todos los miembros de su grupo generacional. Se trata de una novela de
aprendizaje de un personaje que se inicia en la vida, y también guarda afinidades con la novela
filoséfica. Se nos cuenta la historia de Andrés Hurtado, fiel trasunto del autor.

Andrés Hurtado, huérfano de madre a los nueve afios, desligado afectivamente del padre y del
hermano mayor, casi indiferente con el resto de la familia, sélo siente un carifio entrafable por Luisito,
su hermano menor. El ambiente familiar desarrolla en él un profundo sentimiento de soledad, y lo
convierte en un muchacho introvertido y triste. Inicia sus estudios de Medicina con la esperanza de
encontrar en la ciencia unas directrices que den sentido a su vida, pero la universidad lo decepciona por
la ignorancia y la fatuidad de los profesores y la estupidez de los alumnos. Se interesa por la filosofia:
Kant, Fichte y Schopenhauer, en su bisqueda de “una orientacién, de una verdad espiritual y de una
practica al mismo tiempo”.
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Sus experiencias en el hospital como alumno interno le ponen al <B-Wv"-‘ o
descubierto el dolor y la miseria de unos, frente a la crueldad, el arOJa
egoismo, la indiferencia o la inmoralidad de otros. Todo ello aumenta la El z')rgol d&®a ciencia
depresién y la melancolia del protagonista. En las salidas del hospital .
conoce a Luld, la muchacha con la que se casard, y a las gentes
mediocres que la rodean en la casa de vecinos. Hablando sobre éstos
con su tio lturrioz, llega a la conclusién de que la vida “es una lucha
constante, una caceria cruel”, y que sélo hay “dos soluciones practicas
para el hombre sereno: o la abstencidn y la contemplacién indiferente
de todo, o la accion”.
.

Con motivo de la enfermedad de su hermano Luisito se traslada a it

Valencia, donde continuda su aprendizaje en un nuevo marco. De vuelta a

. . . . . . . Biblloteca Baroja
Madrid termina la carrera y tiene su primera experiencia profesional Abaczs Edisorial

como médico sustituto. Tras un breve paréntesis de paz, vendra el dolor
por la muerte de su hermano Luisito. Aln no ha encontrado la orientacion que busca.

Los caminos que emprende a continuacidn terminan en el fracaso, acentuando su pesimismo. En
Alcolea del Campo, donde ejerce como médico rural, observa la “expansion del egoismo, de la envidia,
de la crueldad y del orgullo”. Llega a sentirse enfermo y regresa a Madrid. El panorama no cambia; su
trabajo como médico de higiene y de la beneficencia lo pone en contacto con la prostitucién y con la
vida miserable de las casas de vecinos. Al fin, el encuentro con Lulld, su matrimonio y su nuevo trabajo
de traductor, que le permite aislarse del mundo, le proporcionan la serenidad y la paz, aunque siempre
atenazada por el miedo a perderla. La tragedia llega cuando su hijo nace muerto, muere Lull a
consecuencia del parto y Andrés, ante este nuevo fracaso, se suicida.

Tematica

El tema central de la novela es el conflicto existencial, el fracaso vital de un hombre en la busqueda
de algo que dé sentido a su vida, busqueda planteada en términos de antagonismo entre vida y
pensamiento, entre accion y reflexion, entre el arbol de la vida y el arbol de la ciencia. De toda la
novela se desprende una concepcidon del mundo fuertemente influida por la filosofia pesimista de
Schopenhauer, y su protagonista representa a Baroja y su ideologia.

El contenido se agrupa en torno a dos grandes nucleos: sociedad y politica, y filosofia.

a) La obra nos ofrece una panoramica general de la sociedad espafiola de principios de siglo
centrada en tres espacios representativos: la capital de la nacién, una ciudad provinciana, y el
medio rural. Madrid presenta la vision de una universidad que se define por la vulgaridad
intelectual, por la falta de espiritu cientifico, con unos profesores ineptos y ridiculos, y unos
alumnos estupidos. Se ponen de manifiesto el atraso, la pobreza intelectual y el abandono de la
investigacidn, y el mismo analisis despiadado se extiende por todas las clases sociales: la
aristocracia, el clero, las instituciones, el ambiente sérdido de las casas de vecinos, y el triste
proletariado de las casas de prostitucion. Menos hincapié hace en la vida provinciana de
Valencia, pero se extiende en el analisis social de Alcolea del Campo, un pueblo de costumbres
“espafiolas puras, es decir, de un absurdo completo”, aplastado por la moral catdlica, sumido
en la ignorancia y explotado por los ricos, sin la menor rebeldia.

b) Con igual pesimismo se enfoca la politica, “un arte de granujeria”. Se critica el caciquismo, la
alternancia de partidos liberales y conservadores (que en Alcolea se llaman Ratones vy
Mochuelos). Andrés Hurtado afiora una revolucidn, aunque también piensa que eso es una
utopia.

c) En cuanto a la filosofia, a ella acude el protagonista en busca de una orientacidn a su vida, de
“una hipotesis racional de la formacion del mundo” y de una “explicacion bioldgica del origen
de la vida y del hombre”. Las lecturas de Kant, de Nietsche —de quien procede el concepto de la
vida como “una lucha constante, una caceria cruel en la que nos vamos devorando unos a
otros”- y sobre todo de Schopenhauer, cuyo pesimismo le parecia una “verdad casi
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matematica”, van configurando la idea que Hurtado se forma de la vida y que expresa con
palabras literales de este autor. Durante algin tiempo abriga la esperanza de que la ciencia
pueda mejorar el mundo, pero el conocimiento de la realidad a través de sus diversas
experiencias lo lleva a un escepticismo radical. Con Schopenhauer se relaciona la idea de que la
contemplacion del dolor ajeno sirve de alivio al propio sufrimiento, que la naturaleza dota al
esclavo con el espiritu de la esclavitud y, finalmente, de Schopenhauer y de Nietzsche proceden
las dos soluciones posibles: la ataraxia, la abstencidon, el aniquilamiento del deseo vital, la
contemplacion indiferente de todo, o la accidn, pero limitada a un pequefio circulo.

d) Entre los elementos del contenido, encontramos también el concepto del amor como una
confluencia del instinto sexual y el instinto “fetichista” que transforma al ser amado en un
idolo. Bajo él “subyace el instinto de la especie, el deseo de tener hijos”, porque “la naturaleza
necesita vestir ese deseo con otra forma mas poética, mas sugestiva, y crea esas mentiras, esos
velos que constituyen el amor”. Son igualmente significativas las ideas sobre la moral catdlica,
el anticlericalismo y la prostitucion.

Estructura

La diversidad de temas, personajes y episodios que componen la novela no le resta unidad. Esta se
apoya fundamentalmente en el protagonista, en torno al cual se ordena el relato.

La novela esta organizada en siete partes que, a su vez, se dividen en varios capitulos cada una. Las
siete partes se agrupan, en su composicion interna, en dos mitades, enlazadas por un nucleo intelectual
que funciona como intermedio de transicién. Las dos mitades son simétricas en su extension y
contenido. La primera abarca las partes 1-3, y la segunda, las partes 5-7. En ambas mitades se exponen
dos fases en la evolucién del protagonista:

e En la primera se desarrolla la formacién de su personalidad en lo psicoldgico, y en lo
intelectual;

e En la segunda, Hurtado, ya formado su cardcter, buscando una orientacién que pueda dar
sentido a su vida, repite y amplia experiencias pasadas en otras situaciones anteriores.

Dicho equilibrio compositivo se manifiesta en la simetria de las partes homdlogas de ambas fases. La
primera parte emplea 11 capitulos en contar la experiencia universitaria de Hurtado; se corresponde
con la quinta y sus 10 capitulos invertidos en narrar la experiencia profesional y social del médico en
Alcolea del Campo. La segunda parte, con 9 capitulos dedicados al panorama social madrilefio en las
casas de vecinos, tiene su equivalente en la sexta, con igual nimero de capitulos empleados en la labor
de higiene social del médico entre prostitutas y pobres en Madrid. Por ultimo, los 5 capitulos de la
tercera parte, en la cual el protagonista alcanza la tranquilidad en contacto con la naturaleza en una
aldea de Burgos, se corresponden con los 4 de la séptima y el aislamiento social de Andrés en su
matrimonio. Y de igual manera en ambos casos, el equilibrio obtenido se rompe a causa de la muerte de
algun ser querido.

La cuarta parte constituye el intermedio filoséfico o nucleo intelectual que enlaza y explica ambas
fases de esta vida abocada al naufragio existencial. Se trata de un didlogo sin interrupcién entre Hurtado
y su tio lturrioz, y su funcidn estd clara: aportar la recapitulacion intelectual de la primera etapa vivida
por Andrés y el fundamento ideoldgico que sustentara la etapa siguiente. (Analicemos esta parte,
titulada “Inquisiciones”: El didlogo ya citado aborda las ideas de KANT en los capitulos 1 y 2, de
SCHOPENHAUER en el 32, y de HOBBES y NIETZSCHE en los capitulos 4 y 5, aunque el pensamiento de
estos dos filésofos circula en toda esta parte de la obra. La conversacion transcurre en la casa de su tio
Iturrioz, que es un hombre que acepta imperturbable la vida tal como es, y que, por lo tanto, vive como
EPICURO, filésofo ateniense del siglo IV a. C. que predicaba una doctrina del placer puro, que no vicioso,
como ideal de vida. Hurtado busca una explicacion del origen y formacion del mundo, interés causado
por su crisis existencial, y la angustia que siente es, segin Schopenhauer, la esencia de la vida humana.

Frente a este afan filosdfico, Iturrioz se declara un hombre practico, empirista: cree en lo que observa
y desprecia las teorias abstractas; por eso critica a su sobrino y a su racionalismo especulativo, y le
propone que deje a Kant y a Schopenhauer y que lea a Hobbes, el cual piensa que es imposible cualquier
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mejora social debido al egoismo del hombre. Pero Hurtado forma el “plan filoséfico” para su vida
basado en Kant y en Schopenhauer. Asi, por ejemplo, lee en Kant la demostracion de que Dios y la
libertad, valores consoladores de nuestra existencia, y defendidos por todas las religiones, son
postulados, afirmaciones de gran fuerza, pero indemostrables. Y las consecuencias de ello son “terribles;
ya el universo no tiene comienzo en el tiempo ni limite en el espacio; todo esta sometido al
encadenamiento de causas y efectos; ya no hay causa primera; la idea de causa primera, como ha dicho
Schopenhauer, es la idea de un trozo de madera hecho de hierro” (capitulo 1). En efecto, Kant explica
gue espacio y tiempo no existen, no son realidades en si, auténomas; son “formas de nuestra
sensibilidad”, son moldes con los que percibimos la realidad, estan dentro de nuestras mentes, o
delante de nuestros ojos, como unas lentes. Pare el ser humano es inconcebible la realidad sin esas
categorias; pero en verdad no hay antes ni después, ni aqui ni alli, absolutos, en si. Por lo tanto, sélo hay
fendmenos que ordenamos nosotros como causas y efectos, sin limite. No hay lugar para Dios, ni para la
libertad: équé quiere decir libertad si cualquier cosa es efecto de otra cosa? Igualmente, la idea de
“causa primera” (Dios) es ilogica: todo es efecto de algo y causa de algo; no hay primero ni ultimo, no
hay limite. Decir “causa primera” es tan ilégico como decir “trozo de madera hecho de hierro”.

El mundo que conocemos, pues, no es mas que un reflejo de nuestro cerebro. El inicio del capitulo 2
expone el apriorismo kantiano: espacio, tiempo, causalidad, no estdn en la realidad (no son “a
posteriori”, después, de la experiencia), sino que estan ya en nosotros (son formas “a priori”, antes, de

la experiencia). No se pueden demostrar, pero todos los aceptamos.

El capitulo 3 (simetria: éste es el capitulo central de la cuarta parte) se titula “El arbol de la ciencia y el
arbol de la vida”. El conflicto ciencia/naturaleza, del que hace una alegoria el relato del Génesis, quiere
ser resuelto por Andrés mediante una sintesis: haciendo una “ciencia de la vida”. La antitesis citada
incluye una serie de oposiciones: del lado de la ciencia estdn la verdad, la racionalidad, la
contemplacion; del lado de la naturaleza, la mentira, la vitalidad, la accién. O sea, que de un lado esta la
abulia y del otro la voluntad. Adan, insatisfecho con la pura naturaleza, ansioso por conocer, quiso
probar la ciencia, y en ese momento se convirtié en un desgraciado. Segun lturrioz, el Génesis muestra
como el pueblo biblico comprendiod la imposibilidad de conjugar ambos planos, el de la vida y el de la
ciencia: los judios entendieron que el “estado de conciencia (con-ciencia) podia comprometer la vida. Y
la tesis de lturrioz es que la ciencia mata la vida.

Que en esta réplica de Iturrioz esta hablando Baroja es evidente. Ve en los pueblos grecolatinos, es
decir, los semitas: judios, cristianos y musulmanes, la cultura de la vida, con todos sus aspectos positivos
y negativos: la vitalidad, la pasién, el capricho, la mentira..., mientras que la cultura de la ciencia: la
razon, la verdad, la indiferencia... esta en los pueblos del norte, en los arios. Y, por supuesto, ninguno de
los polos es mejor.

El conflicto enuncia la filosofia pesimista de SCHOPENHAUER: del lado de la ciencia esta la abulia; del
lado de la vida esta la voluntad. Andrés dice: “a mas comprender, menos desear”; pero lturrioz, que
pone por encima de todo la vida, tampoco esta de acuerdo con esta separacion, ni acepta una dicotomia
tajante voluntad / inteligencia. A propdsito de esto llega a decir: “Yo creo que hay ideas que son
fuerzas”, y aqui, Baroja alude a una opinion de los regeneracionistas: una buena idea (para mejorar las
condiciones de vida del pueblo, para regenerar el pais), una buena idea predicada por un lider tiene la
fuerza necesaria para mover a las masas, para luchar e imponerse. La crencia en estas ideas-fuerza (de
Angel Ganivet) lleva a Iturrioz, en el siguiente y tltimo capitulo, a bromear sobre la fundacién de una
Orden al estilo de la Compaiiia de los jesuitas, y a la que llamaria la Compafia del Hombre: “Esta
compaiiia tendria la misién de enseiiar el valor, la serenidad, el reposo; de arrancar toda tendencia a la
humildad, a la renunciacién, a la tristeza, al engafio, a la rapacidad, al sentimentalismo”: parece que
quien se expresa es Nietzsche con su nueva moral del “superhombre”.

Tio y sobrino estan cansados. El problema existencial persiste. Andrés no renuncia a la ciencia.
Iturrioz le ha dicho: si la ciencia no puede explicarlo todo, “mientras tanto, éabstenerse de vivir?” La
respuesta es concluyente: ¢Y qué remedio queda para el hombre inteligente?)
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Punto de vista

Baroja adopta la posicién de narrador omnisciente. Su intervencién en el relato con comentarios
valorativos o interpretativos es siempre personal y apasionada. A veces, sus reflexiones dan un caracter
ensayistico a la narracidn, o son intervenciones breves para introducir o situar un didlogo a modo de
acotacion. También aparece con frecuencia el punto de vista del protagonista a través del didlogo con
otros personajes que desarrollan, completan o rechazan sus opiniones.

Espacio

Ya hemos indicado la existencia de tres nucleos espaciales representativos de la capital del pais
(Madrid), de una ciudad de provincia (Valencia) y del medio rural (Alcolea del Campo). Hay pocas
descripciones de Madrid, ya que Baroja se interesa mas en captar los ambientes: las aulas de la Facultad
de Medicina, las salas del hospital, las casas de vecinos... un mundo lleno de vida, condensado en unos
pocos rasgos. Mas abundantes son las descripciones del paisaje valenciano y manchego, con sus notas
de color local: calor, luminosidad de la atmésfera...

Tiempo

La referencia a la guerra con los Estados Unidos situa la accidn en un tiempo concreto: el ultimo tercio
del siglo XIX. El tiempo de la narracion se inicia a las diez de la mafiana de un dia de octubre. El
protagonista empieza la carrera de Medicina, que puede seguirse curso a curso por las alusiones
temporales, si bien se producen ciertas incongruencias o despistes, quizas, del autor. Hay algunas
vueltas al pasado, y otras veces, el tiempo se detiene para dar entrada a elementos discursivos
(conversacion con su tio). Podemos también hablar de la percepcién del tiempo por parte de Hurtado en
relacion con su estado de animo: “el tiempo en Alcolea le resultaba a Andrés muy largo”.

Personajes
La caracterizacion de los personajes la lleva a cabo Baroja segun su técnica habitual:

a) De forma gradual y progresiva: o es el narrador quien describe seleccionando los rasgos mas
destacados, o el mismo personaje se va desvelando al lector a través de sus actuaciones,
reflexiones o didlogos con los demas.

b) Cuando son personajes secundarios, el autor los presenta de golpe, esbozados por un trazo
Vigoroso y expresivo.

Andrés Hurtado se caracteriza segun el primer procedimiento: mediante el narrador, el propio
personaje y los que van conversando con él, vamos conociendo su personalidad, que responde a un
temperamento reconcentrado y triste; como consecuencia del ambiente familiar de su infancia, tiende a
aislarse primero de su familia, después del mundo que lo rodea y en el que no logra integrarse, de
manera que aumenta cada vez mas su “instinto antisocial”. Sin embargo, su capacidad afectiva queda
patente en la enfermedad y muerte de su hermano Luisito. Una sensibilidad extraordinaria lo conduce a
estados de “exaltacion humanitaria” ante el dolor, y a la “depresion y melancolia”, a la indignacidn,
frente a la miseria y la injusticia. Sus continuados fracasos en la buisqueda de una verdad que ilumine su
vida lo llevan a un escepticismo total y, finalmente, al suicidio.

Luld es uno de los personajes femeninos mas atractivos de las novelas de Baroja. Al igual que
Hurtado, estd marcada por el medio familiar y social; pese a su juventud, ya resulta “un producto
marchito por el trabajo, por la miseria y la inteligencia”. Tiene “gracia, picardia e ingenio de sobra”, pero
carece de frescura e ingenuidad. Hurtado piensa que la “mezcla de indiferencia y repulsién por todas las
cosas del amor” que manifestaba Luld “procedia, mas que nada, de la miseria orgdnica, la falta de
alimentacion y de aire”. En su trato con ella, va descubriendo una serie de valores que los unen: su odio
por la hipocresia y la mala fe, el deseo de lealtad y, sobre todo, la falta de convencionalismos sociales.
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Entre los numerosos personajes secundarios destacan el padre de Andrés, egoista, déspota y
arbitrario; los amigos: Julio Aracil, pragmatico, habil, amante del dinero y el poder, “un ejemplar
acabado del tipo semita”; Montaner, que “también tenia mas del tipo semita que del ibérico”, y “era
enemigo de lo violento y exaltado, perezoso, tranquilo, comoddn”; [Iturrioz, su tio, “seco y egoista” en
apariencia, pero una de las personas con quien se podia conversar de puntos “trascendentales”. Este
también sera la contrafigura de Baroja.

Como ya hemos senalado, la funcion de los personajes secundarios es la de caracterizar al
protagonista y facilitar las conclusiones pesimistas a las que llega Hurtado en relacién con la sociedad y
la politica espafiola de fin de siglo.

Estilo

El drbol de la ciencia presenta los rasgos de estilo barojiano ya configurado en las novelas anteriores:
una prosa sencilla, directa, clara, precisa, estructurada en parrafos breves y frases cortas. Abundan los
didlogos rapidos, coloquiales, que parecen sacados de la propia vida por su naturalidad. También
aparece con frecuencia un tono irénico, sarcastico e incluso insultante, y a ello cabe afadir el lirismo de
las descripciones.

CLAVES DE INTERPRETACION DE LA OBRA EL ARBOL DE LA CIENCIA

El darbol de la ciencia es notablemente distinta, -una excepcion, incluso- a las demas novelas que
escribiéd Baroja, pues se trata de un relato filosofico en el que se noveliza el pensamiento de
SCHOPENHAUER (1788-1860), a partir de la particular adaptacion que Baroja realiza de ese
pensamiento, especialmente del contenido de la obra E mundo como voluntad y representacion (1818).

Pero la obra no se cierra en esta linea, sino que constituye un documento vivo de la crisis intelectual y
del espiritu pesimista de los espafioles en el paso del siglo XIX al XX, pesimismo personificado en la
multitud de héroes abulicos de las novelas de la época. Baroja, ademas, nos presenta todo un cuadro
critico y negativo de la sociedad espafola del momento. La situacidon de Espafia, pobre y atrasada,
dominada por una moral oscurantista, favorece la influencia del gran pesimista aleman.

Schopenhauer parte de la premisa de que, ante la vida, Unicamente caben dos actitudes: una
marcada por la voluntad de vivir, voluntad ciega, origen de todos los males, dolores y desengafios, que
arrastra al hombre irremediablemente al sufrimiento; y otra actitud, que es la de situarse ante la vida
como un espectador escéptico, libre de deseos e ilusiones, permaneciendo en el estado de nirvana. Sin
embargo, este mundo de la contemplacién nos lleva al aburrimiento (abulia), por lo que se vuelve a
buscar el mundo de la voluntad. Asi, la vida consiste en un péndulo que oscila entre el aburrimiento y el
sufrimiento.

Caracteristica de Andrés Hurtado es su oscilacion entre periodos de aburrimiento y de sufrimiento;
estas dos actitudes conforman la estructura narrativa de la obra. El joven protagonista parte ya de una
situacion de desencanto; esta desilusionado de la vida y de la sociedad. El contacto con el dolor y el
sufrimiento de los demas: los enfermos del hospital, el mundo que circunda a Luld, aumentan su propio
sufrimiento y su progresivo convencimiento de la injusta crueldad universal. Esta toma de conciencia le
confirma aun mas las teorias de Schopenhauer, las cuales afirman que estar enterado, que ser
consciente, aumenta el dolor. De ahi que se decida, previo consejo de su tio Iturrioz, por la primera
opcidn de la alternativa “contemplacion indiferente de todo / accion limitada a un pequefio circulo”.

Los conflictos existenciales constituyen el centro de la novela. La posible superacion de los mismos
podria estar en la ciencia, segin se desprende de las “inquisiciones” filoséficas mantenidas entre
Hurtado e Iturrioz (capitulo IV) y que forman el ndcleo de la novela. Pero la ciencia no le proporciona las
respuestas que busca a sus grandes interrogantes sobre el sentido de la vida y del mundo, sino que, por
el contrario, tanto la inteligencia como la ciencia no hacen mas que agudizar el dolor de vivir: “a mds
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conocimiento, mds dolor”. En definitiva, la vida humana queda
sin explicacion, sin sentido: “Es una anomalia de la naturaleza”.
Este fracaso ha de ser entendido como el fracaso de las
propias circunstancias que rodean a Baroja. Sin embargo, la frase
del ultimo capitulo: “Pero habia en él algo de precursor” nos
puede hacer pensar que Baroja no se pronuncia necesariamente
y de forma radical en contra de solucionar los problemas de la
vida por medio del conocimiento y de la ciencia. La frase se
puede interpretar como la esperanza de que los esfuerzos de
Hurtado no se perderan y que, quizas, algun dia, la vida pueda
ser entendida por la ciencia. En cualquier caso, Baroja nos ofrece
en esta obra, y a través del desdoblamiento en sus dos
personajes centrales, las inquietudes de su propia contradiccion

vital.

Estructura de la obra

El arbol de la ciencia aparece dividido en siete partes con un numero desigual de capitulos en cada
una de ellas. El contenido de la obra agrupa las distintas partes en dos secciones, formadas por las tres
primeras partes y las tres ultimas, con la cuarta como intermedio, totalmente diferenciada del resto de
la obra. Se trata, por lo tanto, de una estructura simétrica que se establece como base de la
composicion del relato.

Los tres primeros capitulos consumen la “formacion del protagonista”, constituida por una cadena
de hechos decepcionantes que lo conducen al escepticismo y a una visidon negativa de la vida. A lo largo
de la primera parte nos encontramos con un Andrés espectador pasivo y asombrado de cuanto ocurre a
su alrededor.

En la segunda parte sigue manteniendo su papel observador, pues apenas se mencionan sus
reacciones ante el espectaculo humano que se le ofrece. Como conclusién de estas observaciones y del
didlogo con su tio Iturrioz, surge al final la pregunta terrible a la que se enfrenta Andrés Hurtado durante
toda la novela: ¢Qué hacer? ¢Qué direccion daré a la vida?

Como si se tratase de un eco de aquellas palabras de lturrioz, en la tercera parte encontramos a
Andrés actuando en un circulo pequefio: su propio entorno familiar. Lo que caracteriza a esta parte es el
momento de balanceo producido en el estado de animo de Hurtado, que lo lleva desde su inicial
tranquilidad (ataraxia) al aburrimiento, y luego, al sufrimiento, que significa expulsidon de la ataraxia y
entrada obligada en el mundo de los sentimientos, de las decisiones, de la accidon; es decir, ingreso
forzoso en el mundo de la voluntad.

La etapa de formacidn acaba en una especie de recapitulacion ideoldgica que se realiza en la cuarta
parte. En este intermedio reflexivo, el protagonista toma conciencia de su desorientacion vital.

Las etapas posteriores de su vida —segunda parte del libro, capitulos 5, 6 y 7- constituyen callejones
sin salida: el pueblo (cap. 5) y Madrid (cap. 6) le producen un profundo malestar fisico y lo conducen
hacia un hondo pesimismo politico, manifestado en su aislamiento y en la actitud abulica. Accedera a
una paz provisional mas adelante con Luld. En cierta manera, el protagonista parece haber solucionado
el dilema de la actitud ante la vida planteado por lturrioz en el capitulo 2. Hurtado parece avanzar hacia
ese estado de bienestar fisico, de serenidad y de lucidez que los epiclreos y los estoicos griegos
llamaron “ataraxia”. Pero pronto lo poseera de nuevo la angustia.

Andlisis de la cuarta parte: “Inquisiciones”.

En esta parte se desarrolla el contenido filoséfico de la obra. Como veremos, el didlogo aborda las
ideas de Immanuel KANT (1724-1804) en los capitulos 1y 2, de Arthur SCHOPENHAUER (1788-1860) en
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el capitulo 3, y de Thomas HOBBES (1588-1679) y Friedrich NIETZSCHE (1844-1900) en los capitulos 4 y
5, si bien el pensamiento de estos fildsofos circula a lo largo de toda esta cuarta parte. Aqui también se
nos explica el titulo de la novela, tomado de la alegoria biblica:

“Y Dios habia hecho nacer de la tierra toda suerte de drboles hermosos a la vista, y de frutos
suaves al paladar; y también el drbol de la vida en medio del paraiso, y el drbol de la ciencia del
bien y del mal. (...) Diole (al hombre) también este precepto diciendo: Puedes comer del fruto de
todos los drboles del paraiso: Mas del fruto del drbol de (a ciencia del bien y del mal no comas,
porque en cualquier dia que comieres de él, ciertamente morirds”

Génesis, I1, 9 y 16-17

La conversacién de Andrés Hurtado y de su tio lturrioz transcurre en casa de este, en “la azotea de
Epicuro”, como dice Andrés. Realmente, Iturrioz, hombre que acepta imperturbable la vida tal como es,
vive como Epicuro, fildsofo ateniense (nacido hacia el 385 a. C.), fundador de una escuela en la que se
predicaba una doctrina del placer puro, verdadero y estable (no un placer vicioso) como ideal de vida.
Para el epicureismo, el maximo placer lo proporciona la amistad. (Las doctrinas de Epicuro estan
expuestas en el poema de Lucrecio titulado De rerum natura).

Hurtado busca una filosofia, una cosmogonia, una explicacion del origen y formacién del mundo. Pero
este interés intelectual esta causado por su crisis existencial. En el primer capitulo de esta parte leemos:
“Uno tiene la angustia, la desesperacion de no saber qué hacer con la vida, de no tener un plan, de
encontrarse perdido, sin brujula, sin luz a donde dirigirse. ¢ Qué se hace con la vida? ¢ Qué direccion se le
da?”. Esta angustia es, segin Schopenhauer, la esencia de la vida humana.

Frente a este afan filoséfico, Iturrioz se declara un hombre practico, conforme con los hechos tal
como se le aparecen. Es decir, Iturrioz es un “empirista”: cree, por encima de cualquier duda, en la
experiencia, en lo que observa, en la “praxis”, y desprecia las teorias abstractas, los puros racionalismos;
por eso critica a su sobrino, critica el racionalismo especulativo de este y le propone que, en lugar de
ahondar en Kant y en Schopenhauer, que lea a Hobbes, que lea su Leviathan, pues en los ingleses “la
ciencia va envuelta en sentido prdctico”. Mientras Hurtado se empefia en ajustar la razén a la vida,
Iturrioz, como Hobbes, cree que hay algo esencial que imposibilita esa “vida razonable”, es decir, que
imposibilita una mejora social; ese algo es el egoismo del hombre. El Leviathan (nombre tomado del
monstruo biblico de multiples cabezas, devorador de hombres, todopoderoso como un dios) expone
una teoria del Estado. Segun Hobbes, el hombre es malo por naturaleza —“homo homini lupus”- y para
evitar su mutua destruccién crea el Estado. Ahora bien, el Estado es un absoluto, un poder sin
restriccidn, una bestia: el leviatan. En el capitulo 4, Iturrioz repite estas ideas de Hobbes.

Itt

Y en Kant y en Schopenhauer forma Hurtado su filosofia, el “plan filosdfico” para su vida se traza con
ellos. Andrés encuentra justificacién a su pesimismo en estos filésofos. Asi, por ejemplo, lee en Kant la
demostracién de que Dios y la libertad (valores “consoladores” de nuestra existencia, defendidos por
todas las religiones) son postulados, es decir, afirmaciones de una gran fuerza pero indemostrables. Las
consecuencias de ello “son terribles, ya el universo no tiene comienzo en el tiempo ni limite en el espacio;
todo estd sometido al encadenamiento de causas y efectos; ya no hay causa primera; la idea de causa
primera, como ha dicho Schopenhauer, es la idea de un trozo de madera hecho de hierro” (cap. 1). En
efecto, Kanto explica que espacio y tiempo no existen, no son realidades en si, auténomas; son “formas
de nuestra sensibilidad”, son moldes con los que percibimos la realidad, estdn dentro de nuestras
mentes (o delante de nuestros ojos, como unas lentes). Para el ser humano, es inconcebible la realidad
sin estas categorias; pero en verdad, no hay antes ni después, ni aqui ni alli, absolutos, en si (antes,
después, aqui, alli son siempre relativos). Por lo tanto, solo hay fendmenos que ordenamos nosotros
como causas Yy efectos, sin limite. No hay lugar para Dios, ni para la libertad: ¢qué quiere decir libertad si
cualquier cosa es efecto de otra cosa? lgualmente, la idea de “causa primera” (Dios) es ildgica: todo es
efecto de algo y causa de algo; no hay primero ni ultimo, no hay limite. Decir “causa primera” es tan
ilégico como decir “un trozo de madera hecho de hierro”.
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El mundo que conocemos, pues, no es mas que un reflejo de nuestro cerebro (cap. 2). Kant decia que
podiamos imaginar seres extraterrestres con otro cerebro y que, por tanto, verian el mundo de otra
manera, con otras categorias (distintas a las de “espacio” y “tiempo”). El inicio del cap. 2 expone el
apriorismo kantiano: espacio, tiempo, causalidad, no estan en la realidad (no son a posteriori de la
experiencia) sino que estan ya en nosotros (son formas a priori de la experiencia). En cierto modo, son
como los axiomas o postulados de la logica y de las matematicas (ejemplo: “entre dos puntos la linea
mas corta es la recta”): no se pueden demostrar, pero todos los aceptamos (équé es una linea recta sila
tierra y el cielo son curvos?).

El cap. 3 (otra vez la simetria: este es el capitulo central de la cuarta parte) se titula “El arbol de la
ciencia y el arbol de la vida”. El conflicto ciencia/naturaleza, del que hace una alegoria el relato del
Génesis, quiere ser resuelto por Andrés mediante una sintesis: haciendo una “ciencia de la vida”. La
antitesis ciencia / naturaleza incluye una serie de oposiciones: del lado de la ciencia estan la verdad, la
racionalidad, la contemplacion, etc.; del lado de la naturaleza, la mentira, la vitalidad, la accién... Eso
mismo significa que, de un lado, esta la abulia, y del otro, la voluntad. Adan, insatisfecho con la pura
naturaleza, ansioso por conocer, quiso probar la ciencia; en ese momento, se convirtid en un
desgraciado. Segun lturrioz, el relato del Génesis muestra cémo el pueblo biblico comprendié la
imposibilidad de conjugar ambos planos (el de la vida y el de la ciencia): los judios comprendieron que
“el estado de conciencia (con ciencia) podia comprometer la vida”. La tesis de Iturrioz es que la ciencia
mata la vida.

Que en estas réplicas de lturrioz esta hablando Baroja es evidente. Ve en los pueblos grecolatinos, es
decir, en los pueblos semitas (judios, cristianos y musulmanes), la cultura de la vida, con todos sus
aspectos positivos y negativos (la vitalidad, la pasién, el capricho, la mentira...), mientras que la cultura
de la ciencia (la razoén, la verdad, la indiferencia...) estd en los pueblos del norte, en los arios. Y, por
supuesto, ninguno de los dos polos es mejor; aunque nos parezca que lturrioz-Baroja defiende el
primero; porque hay también un Hurtado-Baroja que valora al segundo.

El conflicto enuncia la filosofia pesimista de Schopenhauer: del lado de la ciencia esta la abulia; del
lado de la vida esta la voluntad. Andrés dice: “A mds comprender menos desear”, pero lturrioz, que pone
por encima de todo la vida, tampoco esta de acuerdo con esta separacion, tampoco acepta una
dicotomia tajante voluntad / inteligencia. A propdsito de esto llega a decir: “Yo creo que hay ideas que
son fuerzas”. Aqui Baroja alude a una opinidn de los regeneracionistas: una buena idea (para mejorar las
condiciones de vida del pueblo, para regenerar el pais), una buena idea predicada (por un lider) tiene la
fuerza necesaria para mover a las masas, para luchar, para imponerse. La creencia en estas ideas-fuerza
—que habia propugnado el novelista y ensayista Angel Ganivet- lleva a lturrioz, en el siguiente y Gltimo
capitulo, a bromear sobre la fundacion de una Orden al estilo de la Compafiia de San Ignacio de Loyola,
los jesuitas, Orden a la que llamaria “Compafiia del Hombre”. La influencia de Nietzsche en el
pensamiento regeneracionista es notable. Las ideas-fuerza con su lider no son mas que las nuevas ideas,
la nueva moral del superhombre: “Esta compafiia tendria la mision de ensefiar el valor, la serenidad, el
reposo; de arrancar toda tendencia a la humildad, a la renunciacion, a la tristeza, al engafio, a la
rapacidad, al sentimentalismo”. Parece que quien se expresa es Zaratustra, el profeta de Nietzsche.

Tio y sobrino estan cansados. El problema existencial persiste. Andrés no renuncia a la ciencia.
Iturrioz le ha dicho (cap. 3): si la ciencia no puede explicarlo todo, “mientras tanto, éabstenerse de
vivir?” La respuesta es concluyente: Y ¢qué remedio queda para el hombre inteligente?

Mas informacién en: http://es.slideshare.net/ppajerols/el-rbol-de-la-ciencia-2
Presentacion de la obra y del autor.
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ALGUNAS PAUTAS PARA EL COMENTARIO CRITICO DE UN FRAGMENTO DE EL ARBOL DE LA CIENCIA

+ Tipo de texto (literario)

+ Género al que pertenece (narrativa-novela)

+ Localizacion: época, autor, obra

+ Lanovela tiene mucho de autobiografica: ¢aparece este rasgo en el texto?

+ Tema central: Encontrarlo y conectarlo con la épocay el autor

+ Temas secundarios: se sigue el mismo orden que hemos hecho en la estructura. Valoracién
personal.

+ Personajes que aparecen en el fragmento: principales y secundarios: caracterizacion,

significacion, entronque con el autor y la época. Juicio critico. Personajes colectivos.

+ Ambientes: mundo rural / ciudad. Aqui se podria hablar de coloquialismos y vulgarismos como
conciencia de los valores ambientales. Oposicion campo / ciudad. Valoraciéon de Baroja.
Confrontacidon del alumno ante esta valoracion. Técnica impresionista en la pintura de
ambientes. Técnica del retrato.

+ Alcance social del fragmento. Realidad espafiola del momento. Desastre del 98. Pobreza
cultural. Lacras sociales, etc. En resumen, el tema de Espafia.

+ Sentido existencial del fragmento. Kant, Schopenhauer, Nietzsche: ideas que se entretejen en
el fragmento. Valoracién de las mismas y confrontacion.

+ Significado del texto, conclusion personal. Quizas el texto nos haya servido para adentrarnos
en la mentalidad de Baroja: contradicciones, individualismo, pesimismo, conciencia social,
juicios sobre la vida, sobre la ciencia, la universidad, la injusticia social, la miseria moral, el
inconformismo, sus ideas sobre el amor, el culto a la sinceridad, etc., es decir, su concepcion
de la vida.

EJEMPLO DE UN TEXTO COMENTADO

10

15

20

Tenia Andrés cierta ilusion por el nuevo curso; iba a estudiar Fisiologia, y creia que el estudio de
las funciones de la vida le interesaria tanto o mds que una novela; pero se engafid; no fue asi.
Primeramente, el libro de texto era un libro estupido, hecho con recortes de obras francesas y
escrito sin claridad y sin entusiasmo; leyéndolo no se podia formar una idea clara del mecanismo de
la vida; el hombre parecia, segun el autor, como un armario con una serie de aparatos dentro,
completamente separados los unos de los otros, como los negociados de un ministerio.

Luego, el catedrdtico era un hombre sin ninguna aficion a lo que explicaba, un sefior senador, de
esos latosos, que se pasaba las tardes en el Senado discutiendo tonterias y provocando el suefio de
los abuelos de la Patria.

Era imposible que con aquel texto y aquel profesor llegara nadie a sentir el deseo de penetrar en
la ciencia de la vida. La Fisiologia, cursdndola asi, parecia una cosa estdlida y deslavazada, sin
problemas de interés ni ningun atractivo.

Hurtado tuvo una verdadera decepcion. Era indispensable tomar la Fisiologia, como todo lo
demds, sin entusiasmo, como uno de los obstdculos que salvar para concluir la carrera.

Esta idea, de una serie de obstdculos, era la idea de Aracil. El consideraba una locura el pensar
que habian de encontrar un estudio agradable.

Julio, en esto, y en caso todo, acertaba. Su gran sentido de la realidad le engafiaba pocas veces.

Aquel curso, Hurtado intimo bastante con Julio Aracil. Julio era un afio o afio y medio mds viejo
que Hurtado y parecia mds hombre. Era moreno, de ojos brillantes y saltones, la cara de una
expresion viva, la palabra fdcil, la inteligencia rdpida.

Pio BAROIJA, El drbol de la ciencia

+ Temayresumen

El texto tiene como tema el desencanto de Andrés Hurtado ante el estudio de la Fisiologia. Y se

podria resumir de la siguiente manera: Andrés Hurtado tenia cierta ilusién por el nuevo curso en el que
iba a estudiar Fisiologia, pero sufriéd una grave decepcion porque ni el libro —poco claro y arido- ni el
profesor —un politico sin vocacidén por la ensefianza- eran los adecuados. Por lo tanto, parecia necesario
considerar la Fisiologia como un obstaculo mas para concluir la carrera de Medicina, tal y como opinaba
su condiscipulo Julio Aracil, del que se hizo muy amigo.
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r Organizacion de las ideas
Las ideas del fragmento pueden responder al esquema siguiente:
1. llusién de Hurtado ante el nuevo curso (lineas 1-2)
2. Rapida decepcion (lineas 3-14)
2.1. Causas (3-12)
- Libro deficiente
-Profesor aburrido y desinteresado por la ensefianza
2.2. Consecuencias (13-14)
- Consideracién de la Fisiologia solo como un obstéaculo en su carrera.
3. Amistad de Hurtado con Julio Aracil ( 15-20)
3.1. Similitud entre Hurtado y Aracil: condicion desagradable de los estudios
3.2. Caracterizacion de Aracil
- Ideoldgica: Gran sentido de la realidad
- Fisica: Mayor que Hurtado, de palabra facil e inteligencia rapida.

Como se puede apreciar, el texto responde a una estructura de tres partes: la primera (lineas 1-2), en
la que se introduce la ilusién del protagonista por comenzar los estudios en la Universidad, y en
concreto, por la asignatura de Fisiologia, la segunda (lineas 3-14), donde se relata el rapido contraste
entre las ilusiones y la cruda realidad, dada la escasa calidad del libro de texto y del profesor, y la
consecuente decepcién de Hurtado, y finalmente, la tercera parte (lineas 15-final), en que coincide con
la opinién de un compafiero, Julio Aracil, del que se hard muy amigo, de que los estudios solo son un
obstdculo que es preciso superar para lograr aprobar la carrera.

» Comentario critico.

El fragmento que vamos a comentar pertenece a la obra El drbol de la ciencia, del autor
noventayochista Pio Baroja. En ella, el autor ha reunido numerosos recuerdos autobiograficos de sus
experiencias en Madrid como estudiante de Medicina, e incluso da la impresién de que se sirva de esta
novela para desarrollar sus propias opiniones sobre las filosofias de Schopenhauer, Kant y Nietzsche.

El tema principal del fragmento que nos ocupa es la decepcidn de Andrés Hurtado, el trasunto de
Baroja, ante el nuevo curso de la carrera en el que va a estudiar Fisiologia, asignatura que, en principio,
consideraba que “le iba a interesar tanto o mds que una novela”. La desilusidn esta bien justificada, y las
causas de la misma (libro poco claro, hecho de recortes de otras obras francesas y un profesor, politico y
con poca vocacidén pedagdgica) constituyen una critica por parte de Baroja a la ensefianza universitaria
espafola de la época. En efecto, la ensefianza es uno de los temas, junto con la sociedad, la historia y la
politica, que mas presente esta en la ideologia de los autores del 98. En este sentido debemos recordar
que, precisamente, fue en 1876 cuando Giner de los Rios cred la Institucion Libre de Ensefianza, famoso
intento de renovacion pedagogica que no comulgaba con las ensefianzas oficiales del estado y que se
convirtid en una escuela laica y privada, primero en el ambito de la universidad y luego en los estudios
de las etapas primaria y secundaria.

Los autores de esta generacion del 98 consideraban que el pais “estaba enfermo” en sus diversos
aspectos, y, por lo tanto, debia “curarse” o “regenerarse”. En el texto aparecen dos piezas “enfermas”
del sistema de ensefianza universitario: los libros y los profesores. El hecho de que el libro de texto esté
hecho de “recortes de libros franceses” es significativo, pues implica no solo su inadecuada confeccidn,
sino la idea de superioridad académica del pais vecino con respecto a Espafia. No debemos olvidar que
los noventayochistas propugnaban, al menos en una primera etapa, la europeizacion de Espafia como
Unica salida del atraso imperante en el pais.

Por totra parte, la critica al profesor presenta, a su vez, dos causas: es un hombre sin ninguna aficién
y, ademas, un profesor que no se dedica plenamente a su actividad docente, sino que, mas bien,
prefiere el oficio politico, porque “se pasaba las tardes en el Senado discutiendo tonterias y provocando
el suefio de los abuelos de la Patria”. Asi, Baroja aprovecha también para criticar la poca efectividad de
las sesiones del Senado en Espafia y su mala gobernacién.

La decepcidn ante el estudio universitario es, por tanto, una mas de las desilusiones por la que pasa
Andrés, personaje abulico por naturaleza. Este tema continua teniendo actualidad, aunque salvando las
distancias, ya que el contexto histérico es muy diferente y ha transcurrido mas de un siglo desde la
publicacién de esta obra. Pero si es cierto que no son pocos los jévenes que, después de decidirse por
estudiar a un grado universitario y acceder a la carrera tras salvar los obstaculos de la PAU, la nota de
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corte, etc, se encuentran con un panorama poco parecido al que se habian forjado en su imaginacion.
Por una parte, las asignaturas no presentan el contenido que pensaban; se pierden en las listas
bibliograficas recomendadas, o bien dejan de consultar otras obras y creen que aprobaran Unicamente
con los apuntes en forma de presentaciones en power point que les facilitan los profesores. Estos
constituyen otro aspecto del problema, ya que, por lo general, se muestran mucho mas distantes del
alumnado que los de otras etapas de la ensefanza, y en muchos casos, resultan practicamente
inaccesibles para los muchachos.

Pero también debemos considerar que todo ello son pruebas para ejercitar su madurez, ir creciendo
en responsabilidad y adquiriendo una buena preparacidn para trabajar, ya que, hoy en dia, las
universidades espafiolas son lugares de ensefianza e investigacion considerados y apreciados, y a pesar
de que en algunos rankings de las mejores universidades del mundo no aparezcan —habria que
averiguar los parametros de tales estudios y estadisticas-, los alumnos bien pueden presumir de estar en
condiciones de competir con los del resto de paises industrializados. Ya no “se frien huevos” en las aulas
universitarias, como ocurria en tiempos de Andrés Hurtado, y las personas que van a perder el tiempo
bien pronto aprenden que ese no es su lugar.

TEXTOS PARA COMENTAR:
TEXTO 1

-¢éYen donde has ido a buscar esa sintesis?

- Pues en Kant y en Schopenhauer sobre todo

- Mal camino —repuso lIturrioz-; lee a los ingleses; la ciencia en ellos va envuelta en sentido prdctico.
No leas esos metdafisicos alemanes; su filosofia es como un alcohol que emborracha y no alimenta.
é¢Conoces el Leviatdan de Hobbes? Yo te lo prestaré si quieres.

- No; épara qué? Después de leer a Kant y a Schopenhauer, esos filésofos franceses e ingleses dan la
impresion de carros pesados que marchan chirriando y levantando polvo.

- Si, quiza sean menos dgiles de pensamiento que los alemanes; pero, en cambio, no te alejan de la
vida.

- ¢éY qué? —replico Andrés-. Uno tiene la angustia, la desesperacion de no saber qué hacer con la vida,
de no tener un plan, de encontrarse perdido, sin brujula, sin luz a donde dirigirse. (Qué se hace con la
vida? ¢Qué direccion se le da? Si la vida fuera tan fuerte que le arrastrara a uno, el pensar seria una
maravilla, algo como para el caminante detenerse y sentarse a la sombra de un drbol, algo como
penetrar en un oasis de paz; pero la vida es estupida, sin emociones, sin accidentes, al menos aqui, y creo
que en todas partes, y el pensamiento se llena de terrores como compensacion a la esterilidad emocional
de la existencia.

-Estds perdido —murmurd Iturrioz-. Ese intelectualismo no te puede llevar a nada bueno.

- Me llevard a saber, a conocer. ¢ Hay placer mds grande que éste?

PIO BAROJA, El drbol de la ciencia

TEXTO 2

- Pero, ipuede saber nadie como serd su descendencia? Ahi tengo yo un amigo enfermo, estropeado,
que ha tenido hace poco una nifia sana, fortisima.
- Eso es muy posible. Es frecuente que un hombre robusto tenga hijos raquiticos, y al contrario, pero no
importa. La unica garantia de la prole es la robustez de los padres.
- Me choca en un antiintelectualista como usted esa actitud tan de intelectual —dijo Andrés.
- A mi también me choca en un intelectual como tu esa actitud de hombre de mundo. Yo te confieso,
para mi nada tan repugnante como esa bestia prolifica, que entre vapores de alcohol va engendrando
hijos que hay que llevar al cementerio o que si no van a engrosar los ejércitos del presidio y de la
prostitucion. Yo tengo verdadero odio a esa gente sin conciencia, que llena de carne enferma y podrida
la tierra. Recuerdo una criada de mi casa: se casé con un idiota borracho, que no podia sostenerse a si
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mismo porque no sabia trabajar. Ella y él eran cdmplices de chiquillos enfermizos y tristes, que vivian
entre harapos, y aquel idiota venia a pedirme dinero creyendo que era un mérito ser padre de su
abundante y repulsiva prole. La mujer, sin dientes, con el vientre constantemente abultado, tenia una
indiferencia animal para los embarazos, los partos y las muertes de los nifios. ¢Se ha muerto uno? Pues
se hace otro, decia cinicamente. No, no debe ser licito engendrar seres que vivan en el dolor.

Pio BAROJA, El drbol de la ciencia

TEXTO 3

A los pocos dias de llegar a Madrid, Andrés se encontrd con la desagradable sorpresa de que se iba a
declarar la guerra a los Estados Unidos. Habia alborotos, manifestaciones en las calles, musica patridtica
a todo pasto (...)

Los periddicos no decian mds que necedades y bravuconadas: los yanquis no estaban preparados para
la guerra; no tenian ni uniformes para sus soldados. En el pais de las mdquinas de coser, el hacer unos
cuantos uniformes era un conflicto enorme, segtn se decia en Madrid. {...)

Andrés siguid los preparativos con una emocion intensa. Los periddicos traian cdlculos completamente
falsos. Andrés llegd a creer que habia alguna razon para los optimismos.

Dias antes de la derrota se encontro a Iturrioz en la calle. {...)

-De manera que ¢ usted cree que vamos a la derrota?

-No a la derrota, a una caceria. Si alguno de nuestros barcos puede salvarse, serd una gran cosa.

Andrés penso que lIturrioz podia engafiarse; pero pronto, los acontecimientos le dieron la razén. El
desastre habia sido como €l decia: una caceria, una cosa ridicula.

A Andrés le indignd la indiferencia de la gente al saber la noticia. Al menos para él habia creido que el
espafol, inepto para la ciencia y la civilizacién, era un patriota exaltado, y se encontraba que no;
después del desastre de las dos pequefias escuadras espafiolas en Cuba y en Filipinas, todo el mundo iba
al teatro y a los toros tan tranquilo; aquellas manifestaciones y gritos habian sido espuma, humo de
paja, nada.

CUESTIONES:
Organizacion de ideas

Resumeny tema
Comentario critico

Eall R

Sefiala las relaciones sintacticas de este fragmento: Andrés se encontré con la
desagradable sorpresa de que se iba a declarar la guerra a los Estados Unidos.
5. La narrativa espafiola del siglo XX hasta 1939.
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3. Lanarrativa desde 1940 a los afios 70.
1. Panorama general
2. Aios cuarenta: La novela de posguerra.
3. El realismo social de los cincuenta
4. La novela de los sesenta: renovacion de técnicas y autores.
5. Novelistas destacados: CELA, TORRENTE, DELIBES.

1. Panorama general

La novela espafola de posguerra comienza con la pérdida de numerosas referencias literarias,
motivada por varias razones: la muerte de algunos autores, como Unamuno, Valle-Inclan, Lorca, o el
exilio de otros: Sender, Max Aub, Ayala...; la censura y la imposibilidad de importar textos de escritores
extranjeros simpatizantes con la Republica, como Hemingway, Malraux, o Graham Greene. Ademas,
algunas obras de décadas anteriores que introducian innovaciones en la narraciéon, como las de Proust,
Joyce o Faulkner, no influyeron en nuestra literatura hasta los afios sesenta.

Asi pues, después de la Guerra Civil, los narradores debieron crear una nueva tradicidén novelistica
gue, en parte, retomo los modelos de la novela realista de Galdds o Baroja, y de esta manera se rompio
la continuidad con la linea de experimentacidn y vanguardia anterior de preguerra.

Pronto aparecié el compromiso con la realidad y con los principios considerados validos tanto para
los vencedores como para los vencidos en la guerra, y que intentaban plasmar sus criticas ante el nuevo
régimen. En otros casos, las obras literarias mostraban un clima de angustia individual, explicado quizas
por el ambiente que se respiraba.

La censura fue una circunstancia muy importante en la inmediata posguerra, aunque fue
disminuyendo a lo largo de los cincuenta; en esta ultima década se mantuvo una novela de contenido
social y de critica al régimen.

Hacia los sesenta comenzé a notarse la influencia del exterior; es la época del desarrollismo, de la
emigracién y de la afluencia del turismo extranjero. El contenido dejé de ser fundamental y los autores
empezaron a preocuparse mas por la forma de narrar; las innovaciones técnicas, llevadas a veces al
extremo, caracterizaron la prosa de esta década y la de los inicios de los setenta, y son la muestra de la
mayor apertura cultural a lo foraneo. Si a esto se afiade el desencanto de muchos autores respecto del
papel que podia desempefiar la novela en el panorama social, es comprensible el cambio de actitud.
Veamos, pues, estas tendencias recogidas en el siguiente cuadro:

Afios Ruptura de continuidad con el pasado reciente en los que coexisten varias tendencias: la novela nacionalista, el

cuarenta realismo tradicional y el tremendismo, unido en ocasiones a una visién existencialista, sin olvidar las narraciones
humoristicas o fantasticas.

Afios Se incorporan técnicas del objetivismo norteamericano y la orientacion preponderante es la de la novela de

cincuenta compromiso social

ARos Las innovaciones narrativas del siglo XX y la influencia de la novela hispanoamericana se dejan notar en la

sesenta novela experimental de los sesenta

2. Ainos cuarenta: La novela de posguerra

2.1. La prosa del exilio
El final de la Guerra Civil provoca el exilio de muchos autores. En muchos de ellos, la exasperacion

inicial se volverd afioranza y profundizacion en la propia interioridad. Su obra aborda principalmente
temas de contenido social y de recuperacion de la realidad espafiola, con la que no tuvieron contacto
alguno hasta fechas muy posteriores. De todos ellos, nos fijaremos en los siguientes:
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1. MAX AUB, de cuya narrativa destaca el ciclo de la Guerra Civil titulado Campos, con acontecimientos
en gran medida autobiograficos sobre lo sucedido en la guerra y en los campos de concentracién de
Francia.

2. RAMON J. SENDER, que se ocupa fundamentalmente de indagar en la naturaleza humana: El rey y la
reina, o de otros temas variados: histdricos en La aventura equinoccial de Lope de Aguirre, de la guerra
civil en Réquiem por un campesino espafiol, su infancia y adolescencia en la Cronica del alba o la novela
de humor La tesis de Nancy.

3. ROSA CHACEL, con novelas influidas por Ortega y Gasset, cercanas al ensayo filosofico. El tema que
mas desarrolla es el de la memoria como forma de recuperar la propia identidad vital, tal como aparece
en Memorias de Leticia Valle, o en Barrio de Maravillas. Formalmente, utiliza la estructura en
secuencias, y la elipsis, como acercamiento a las técnicas cinematograficas.

4. FRANCISCO AYALA, que reflexiona sobre el poder y la violencia, los vicios y los defectos humanos.
Narra en primera persona y juega con distintas perspectivas sobre el mismo hecho; también utiliza la
ironfa, la caricatura y la parodia para conseguir mayor distancia y objetividad. Sus obras mas
importantes son los cuentos llamados Los usurpadores y la novela El fondo del vaso.

5. Como ensayistas en el exilio destacan AMERICO CASTRO, SALVADOR DE MADARIAGA y
MARIAZAMBRANO.

1.2. La novela conformista

Como ya hemos sefalado, tras la Guerra Civil cambia el panorama cultural espafiol, de manera que se
establece una rigida censura politica y eclesiastica, la educacion se pone al servicio del régimen, se
venden pocos libros, aunque si ejemplares procedentes de la llamada ”subliteratura”: tebeos, novelas
del oeste, fotonovelas, novelas rosa..., y el aislamiento con respecto al exterior es importante.

Por eso, la novela de los cuarenta se caracteriza por la coexistencia de varias tendencias, pero
siempre con la realidad como tema literario. Hay que aclarar que esta actitud, ya iniciada durante la
guerra, difiere en unos y otros autores en funcién de su perspectiva ideoldgica. Asi, vamos a realizar la
siguiente clasificacién:

e Novela nacionalista, la de los vencedores, que plasman la visién ideoldgica de los falangistas y
reivindican valores como los de la familia, la religion y un mundo dividido de forma maniquea
entre vencedores y vencidos: RAFAEL GARCIA SERRANO con La fiel infanteria, o GONZALO
TORRENTE BALLESTER con Javier Marifio.

e Novela fantdstica o humoristica, intentando huir de la gris realidad y superando el realismo
tradicional con una visién escéptica: WENCESLAO FERNANDEZ FLORES con E/ bosque animado.

e Realismo tradicional, con la burguesia, sus valores y sus comportamientos como tema
principal; de argumento muy extenso, se desarrollan en un largo periodo de tiempo, y por eso
se les ha llamado “novelas-rio”, como por ejemplo, La saga de los Rius, compuesta por varias
novelas, de IGNACIO AGUSTI.

1.3. Los novelistas existenciales

A lo largo de la década, en este panorama novelesco tan poco atractivo, surgen, sin embargo, tres
titulos que expresan la angustia existencial, fruto del desajuste entre sus protagonistas y la realidad
sordida en que viven, vista y contada por ellos mismos:

a) Muy novedosa fue la aparicién en 1942 de La familia de Pascual Duarte, de CAMILO JOSE
CELA, cuyo protagonista es un campesino extremefio que, condenado a muerte, cuenta su vida
desgraciada. El crecimiento de Pascual en una familia sumida en la miseria y sin principios morales, le da
al personaje un cardcter neurdtico, movido por impulsos primarios, que le llevaran a la violencia gratuita y
al crimen. La forma autobiografica y el determinismo de la vida sin futuro de un inadaptado a la
sociedad, se inspira en los relatos picarescos y en la novela naturalista para instalarse en un
existencialismo pesimista (lo que se llamo tremendismo literario), que lo emparenta con le
neorrealismo italiano y el existencialismo francés.
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b) En 1945, Nada, novela de CARMEN LAFORET, gané el Premio Nadal. Con un autobiografismo
sencillo y directo, narra el choque de la ilusidn juvenil de la protagonista con una familia y una
sociedad sordidas y miserables que frustraran todas sus expectativas.

c) En 1948 obtenia el Premio Nadal otro joven novelista llamado MIGUEL DELIBES, con La sombra
del ciprés es alargada, novela que, aun con vacilaciones, planteaba el conflicto existencial
entre las ilusiones de la infancia y el temor ante la muerte.

e Otro autor de esta época es ALVARO CUNQUEIRO, quien publica desde los afios cuarenta
novelas y relatos breves en los que predomina lo fantastico y lo magico

2. Elrealismo social de los cincuenta

Durante los afios cincuenta comienzan a publicarse obras literarias, pertenecientes a todos los
géneros, en las que se reflejan la falta de libertad, la desigualdad social y la miseria generalizada de la
sociedad espafiola. Son obras de caracter realista porque intentan reproducir con fidelidad la realidad
social. Por ello se habla de realismo social para referirse a este tipo de literatura, fruto de jévenes
escritores que habian sufrido la Guerra Civil como nifios o adolescentes pero que eran conscientes del
cardcter totalitario del franquismo. No obstante, no todas las obras de estos afios pueden adscribirse al
realismo social, ni éste es uniforme.

Entre 1954 y 1961 se desarrolla la novela social, cuyo agotamiento se suele fechar en 1962 con la
aparicion de Tiempo de silencio, de Luis Martin-Santos. Dentro de este tipo de narrativa, es habitual
distinguir dos corrientes distintas: el objetivismo vy el realismo critico.

Los principales rasgos del objetivismo son los siguientes:

e Influencias del conductismo americano (behaviorismo) y del “Nouveau roman” francés, donde
se da relevancia a los objetos y ambientes, y se narra en tiempos simultaneos.

e Intencidn de que desaparezca el narrador o, al menos, de que sus intervenciones se reduzcan lo
maximo posible. Se pretende registrar sélo los comportamientos de los personajes y reproducir
sus conversaciones como lo haria una camara cinematografica o un magnetéfono, sin anadir
juicios ni comentarios.

e  Predominio del didlogo, que ofrece directamente la conducta y pensamientos de los personajes
y evita la aparicion del narrador. Los personajes quedan asi caracterizados por sus hechos,
actitudes y palabras, con lo que se evita explorar su interior.

e Condensacién espacial y temporal; las novelas suelen transcurrir en uno o en pocos dias, y
desarrollarse en un anico lugar.

e Linealidad narrativa . El desarrollo de los sucesos sigue la linea del tiempo, sin saltos al pasado
ni anticipaciones del porvenir.

El realismo critico comparte algunos de los rasgos del objetivismo: condensacién espacio-temporal,
narracion lineal..., pero hay una intencidén social mas explicita. Por eso, los personajes son tipos que
dejan ver en sus actos los valores de la clase a la que pertenecen: obreros explotados o resignados,
campesinos sufridos y esforzados, burgueses frivolos y egoistas.

Los temas de las novelas sociales tienen como denominador comun la sociedad espafola

contemporanea: el atrasado mundo rural y sus duras condiciones de vida; el mundo obrero, con las
oleadas de emigrantes que llegan a las grandes ciudades; la miseria y marginacién de los suburbios; la
vida de la burguesia, ociosa y despreocupada.

Aunque no siempre es tajante la division entre objetivistas y novelistas del realismo critico, suelen
considerarse las siguientes agrupaciones de autores:

1. Objetivistas:
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e RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO, autor de la novela objetivista espafiola mas importante: El Jarama
(1955), cuya base la componen los didlogos de los personajes, reproducidos como si se tratara
de la transcripcion de una grabacidn magnetofdnica. De esas conversaciones se desprende una
visién critica de la vida espafiola, trivial y anodina, sin grandes metas ni esperanzas.
Posteriormente, Ferlosio ha destacado en el género del ensayo.

e JUAN GARCIA HORTELANO es autor de dos novelas objetivistas: Nuevas amistades y Tormenta
de verano. La primera describe la vida indolente de la juventud universitaria, y la segunda
retrata la rutina y apatia de un grupo de burgueses que veranean en una playa catalana. En sus
siguientes novelas abandonara el objetivismo e introducira el humor y el sarcasmo.

2. Préximos al objetivismo

e IGNACIO ALDECOA destaca por sus relatos breves, ejemplo de concisién narrativa y
expresividad estilistica, en los que busca retratar la vida cotidiana. Aunque adopta una actitud
distanciada, su afecto hacia los personajes humildes y el reflejo de sus duras condiciones de
vida manifiestan una postura moral y una preocupacién social.

e JESUS FERNANDEZ SANTOS alina objetivismo e intencidn social en sus primeras obras: Los
bravos, En la hoguera y el volumen de relatos Cabeza rapada.

e CARMEN MARTIN GAITE retrata en Entre visillos |la vida provinciana de unas jévenes cuya Unica
perspectiva es el matrimonio o la solteria. Sus novelas posteriores insisten en temas como la
soledad, la incomunicacion o los problemas de pareja.

3. Realismo critico

e JOSE MANUEL CABALLERO BONALD escribié una notable novela social, Dos dias de septiembre,
sobre el trabajo en los vifiedos andaluces y los conflictos entre trabajadores, bodegueros y
terratenientes.

e ANTONIO FERRES, ARMANDO LOPEZ SALINAS y JESUS LOPEZ PACHECO denuncian,
respectivamente, la emigracion a la ciudad y el chabolismo (Con las manos vacias), las
inquietudes politicas desde el punto de vista del comunismo (La mina) y la explotacién (Central
eléctrica)

e JUAN GOYTISOLO comienza su labor literaria en el realismo social, y en esta corriente destaca
con la trilogia de El mafiana efimero, la obra Campos de Nijar, donde aparece su compromiso
politico, o las dedicadas a criticar la vida de la burguesia tituladas La isla y Fin de fiesta.

o ALFONSO GROSSO tiende al barroquismo en la expresién de su narrativa; escribe historias
individuales pero que representan a colectivos sociales: La zanja.

e ANA M2 MATUTE tiene también novelas de contenido social, pero lo que destaca en ellas es el
tono poético con que describe a los personajes y los ambientes: Pequefio tatro, Fiesta al
Noroeste.

Un ejemplo de novela social: El Jarama, de RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO

Luci estaba con Santos y Carmen y Paulina; los cuatro se habian cogido en corro, por los brazos, y subian y bajaban al compas,
metiendo la cabeza y saltando después hacia arriba, entre espumas. Mely se habia retirado un poco y estaba por su cuenta,
haciendo esfuerzos para mejorarse en su manera de nadar. Tito y Fernando se refan de su empefio.

-¢Qué pasa? —les dijo ella-. iSi que vosotros lo hacéis bien! Venga, marcharos ya de aqui, merluzos, no me deis la tabarra. No
puede una...

Tito se burlaba:

-iQuiere ser Esther Williams! iSe lo ha creido!

-jldiota!

Tito se acercé a ellay la cogid por un tobillo y tiraba, riéndose...

-iiSuelta, asqueroso, suéltame...!! —gritaba Mely, agitando los brazos, para no hundir la cabeza.

Vino Fernando por detrds y saltd a las espaldas de Tito, hasta sumergirlo del todo. Mely, ya libre, miraba el forcejeo inestable de
Fernando y adivinaba al otro debatiéndose por debajo del agua.

-iEso es! iTenlo un rato! jPor idiota!
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4. La novela de los sesenta: renovacion de técnicas y autores

Durante los afios sesenta se produjo la decadencia del realismo social. La nueva literatura hizo
hincapié en la renovacién de la estructura, la forma, el lenguaje y el estilo de los textos literarios; por
ello ha recibido el nombre de literatura experimental. Se abandona la concepcion de la literatura como
arma directa de lucha politica, y las obras tienden ahora a bucear en la memoria, en la experiencia
personal y a reflejar estados de conciencia. Esta idea, extendida antes a la poesia y mas tarde al teatro,
es parte de la profunda transformacion que sufrid la sociedad espafiola en esta época.

En la novela, los autores centran sus esfuerzos en la en la renovacion formal y en la experimentacion
técnica y lingliistica, sobre todo por diversas influencias, que provienen de la novela hispanoamericana,
con autores como Vargas Llosa, Garcia Marquez o Julio Cortazar; de cuatro novelistas que propiciaron,
desde principios del siglo XX, los cambios del arte narrativo: Franz Kafka, Marcel Proust, James Joyce y

|ll

William Faulkner: todos ellos son leidos e imitados por los autores de los sesenta espafioles; el “nouveau

roman” francés y la critica formalista y estructuralista. Ello conforma una nueva concepcion de la novela
gue entronca con la prosa vanguardista de los afios 20 y 30.
Algunas caracteristicas generales de esta novela neovanguardista son las siguientes:

e El argumento pierde importancia y la accién es minima. Se mezclan sucesos fantdasticos con
otros verosimiles.

e Los personajes ya no son seres definidos de los que conocemos su historia y sus costumbres,
sino que no tienen forma, se cosifican, son borrosos e inconcretos, y permiten la existencia de
frecuentes mondlogos del autor.

e El espacio se reduce y comprime, e incluso desaparece como sitio fisico para convertirse en el
marco impreciso del argumento.

e Eltiempo se fragmenta; se evita el relato cronoldgico lineal mezclando los saltos atrds, hacia el
pasado (analepsis) con las anticipaciones (prolepsis). El caos temporal convierte el texto en un
rompecabezas que el lector debe reconstruir.

e La estructura esta pensada muchas veces para crear la sensacion de laberinto, que el lector ha
de recorrer. Es frecuente que quede abierta, dejando a la imaginacion la posible conclusion del
argumento. No presenta planteamiento, nudo ni desenlace, y se suele usar el contrapunto si
varias historias se combinan, o la técnica caleidoscdpica, si son muchas anécdotas y personajes.

e Se lleva a cabo un uso flexible de las personas narrativas y del punto de vista: usan la 12, que
permite el analisis del protagonista en crisis, la 32 o narrador omnisciente, y la 22, el
denominado “tu autorreflexivo”, que permite la intromision del autor-narrador. Ademas, se
ofrecen en la misma obra distintas perspectivas de la misma realidad, segun se trate de uno u
otro personaje el que cuente la historia.

e La demolicidn de los elementos tradicionales de la novela: trama, personajes, espacio, tiempo,
estructura... hace que se pueda hablar de antinovela, en referencia a estas obras, ya que se
cuestiona la esencia misma de la novela, con lo que los relatos acaban por convertirse en
metaliteratura, al tener a la propia literatura como el tema esencial del texto.

e La renovacion lingliistica se advierte, en unos casos, en el léxico rebuscado y la sintaxis
compleja, y en otros, en la frase breve, casi telegrafica, y en el lenguaje coloquial.

e Los recursos técnicos empleados son muy variados: hay novelas que dificultan la lectura
suprimiendo los signos de puntuacién; se eliminan partes y capitulos, prescindiendo de
cualquier divisidén o sustituyéndola por fragmentos separados por espacios en blanco; se juega
con la tipografia: paginas en blanco, distintos tipos de letra, dibujos; se emplea repetidamente
el mondlogo interior y el estilo indirecto libre, que permite la introspeccién del personaje y el
reflejo de sus pensamientos, tal como brotarian de su conciencia: ideas cadticas, recuerdos,
asociaciones, mediante una sintaxis deshilvanada y con elipsis; disminuye el papel del didlogo,
en oposiciodn a la corriente novelistica del realismo social; las descripciones dotan a los objetos
de un valor en si mismos, y la realidad se convierte en simbdlica; se incorporan a las novelas
otros textos, literarios o no: anuncios, informes juridicos, articulos periodisticos. Todo esto,
afadido a las referencias a otras obras, exige lectores cultos y activos para descifrar el sentido
de los textos.
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Los novelistas espafoles mas destacados de los afios sesenta son los siguientes:
1. LUIS MARTIN-SANTOS publicé en 1962 Tiempo de silencio, novela pionera de la experimentacién
narrativa posterior, pues rompe estéticamente con la novela social: frente a la sencillez expresiva, se
introducen digresiones ajenas a la trama central del argumento; se emplean mondlogos interiores; se
usa una lengua rebuscada, con hipérboles, perifrasis, paralelismos, enumeraciones, numerosos incisos
explicativos, etc., lo que sirve para subrayar parédicamente el contraste con la sérdida realidad a la que
se aplica: burdeles, chabolas, carceles. Tiempo de silencio sigue expresando, como las novelas
anteriores, una vision critica de la sociedad espafiola y de los valores y mitos nacionales (la Castilla del
98, Ortega y Gasset, El Escorial...), y ademas, incorpora una vertiente existencial al mostrar unos
personajes frustrados, sin ilusiones, degradados y egoistas.
2. JUAN MARSE, que escribié novelas sociales a principios de los sesenta, se incorporé a las corrientes
novelisticas renovadoras con Ultimas tardes con Teresa (1966), satira de la burguesia progresista y de
los estudiantes comprometidos de esos afios, en la que adopta para la critica social un tono humoristico
e irdnico. Similares rasgos tiene la siguiente novela, La oscura historia de la prima Montse.
Posteriormente publica Si te dicen que cai (1973), relato ambientado en los suburbios de la Barcelona de
la posguerra, y El amante bilingiie, donde muestra su postura antinacionalista respecto a la sociedad
catalana.
3. JUAN BENET expresa su voluntad experimental con Volverds a Region (1967), una novela dificil, con
una sintaxis compleja que muestra un mundo y unos personajes en descomposicion. El hermetismo de
Benet llega a su cumbre en Saul ante Samuel, aunque en novelas posteriores se va a atenuar:
Herrumbrosas lanzas.
4. JUAN GOYTISOLO, un poco tratado en el capitulo de la novela social, se sumé a la experimentacion
narrativa con Sefias de identidad (1966), en la que el autor cuestiona los valores de la sociedad vy las
convenciones de la literatura; utiliza una nueva estética, con diferentes personas narrativas, sin signos
de puntuacion, textos de diversa indole, diferentes idiomas, tiradas de versos libres... Esta obra se
continla, en una especie de trilogia, en Reivindicacion del conde don Julian y Juan sin Tierra. En estas
tres novelas, Goytisolo se sumerge en la conciencia del protagonista, quien, al buscar su identidad,
sondea desde ella el ser de Espafia. El resultado sera una completa ruptura de ese personaje con su pais
y con la civilizacidn occidental en general, para unirse a la civilizacién arabe. Las demas novelas de este
autor demuestran su incesante voluntad renovadora: Makbara, Paisajes después de la batalla, La saga
de los Marx.
5. LUIS GOYTISOLO también se inicid con novelas proximas al realismo social, pero en la tetralogia
Antagonia  muestra de forma ejemplar algunos de los rasgos madas caracteristicos de la novela
experimental: reflexion metaliteraria, virtuosismo técnico, abundancia de referencias culturales,
ingredientes autobiograficos.

5. NOVELISTAS DESTACADOS: CAMILO JOSE CELA, GONZALO TORRENTE BALLESTER y MIGUEL
DELIBES.

Estos tres escritores comienzan su obra en la posguerra, aunque continuaran practicamente en todo el
siglo XX.

a) CAMILO JOSE CELA (1916-2002) es autor de una obra extensa y variada: poesia, articulos
periodisticos, tomos de memorias, novelas, relatos cortos, libros de viajes; entre estos ultimos
destaca, por ejemplo, el de Viaje a la Alcarria (1948), de enorme calidad descriptiva paisajistica
y de personas. Sus relatos, cuentos y novelas cortas se recogieron en numerosos volumenes,
como El gallego y su cuadrilla, y aqui se observan los rasgos que resultan caracteristicos
también de sus novelas: ingenio, observaciéon costumbrista, estilo bronco, atraccién por la
violencia, por el sexo y por lo morboso, etc. Fueron precisamente sus novelas las que
proporcionaron a Cela su fama como escritor. Muy conocidas son La familia de Pascual Duarte
(1942), que inaugura la corriente del “tremendismo literario”, consistente en mostrar todo lo
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sordido y terrible de la realidad de la Espafia de entonces. Esta obra supuso un revulsivo en un
ambiente de narrativa triunfalista, y de hecho, abrié un camino a la narrativa de posguerra.
Otras obras destacadas son Pabelldn de reposo, La colmena (1951), de protagonista colectivo y
experimental por las técnicas empleadas: multiples secuencias, reduccion espacio-temporal,
contrapunto, behaviorismo. Presenta la vida en el Madrid de la inmediata posguerra, con sus
miserias econdmicas y morales, con un argumento minimo y dos motivos constantes que
siempre mueven a los personajes: el sexo y el hambre; esta cargada de pesimismo, y es de final
abierto. Entre sus novelas posteriores son importantes San Camilo, 1936, con técnicas
experimentales de los sesenta; Oficio de tinieblas, Mazurca para dos muertos (1983), con un
lenguaje muy barroco y complicado y desarrollada en la Galicia rural, o Madera de boj. Es un
autor que sobresale por su interés en experimentar nuevos caminos narrativos y la capacidad
para cambiar de modelo novelistico. Le concedieron el Premio Nobel de Literatura en 1989.

b) GONZALO TORRENTE BALLESTER (1910-1999) destaca en épocas posteriores, sobre todo con la
novela realista de Los gozos y las sombras (1957-1962), sobre la Galicia de los afios de la
Republica, y con La saga/fuga de J.B. (1972), novela de caracter intelectual basada en el
mondlogo interior, y que parece ser una parodia de las innovaciones narrativas de los afos
sesenta.

c¢) MIGUEL DELIBES (1920), hombre discreto, que ha propugnado toda su vida la vuelta a la
naturaleza, el rechazo a la vida mecanizada y la defensa de los desposeidos. Su trayectoria
narrativa constituye una sintesis de las tendencias literarias desde la posguerra hasta la
actualidad, desde su novela La sombra del ciprés es alargada (1948), de tipo existencial, hasta
El hereje (1998), novela histérica de distintos ambientes y personajes. Son obras destacadas
suyas La hoja roja, El camino (1950),donde aparecen sus rasgos tipicos como escritor: el mundo
rural como paraiso perdido y el afecto hacia los humildes, Cinco horas con Mario (1966),
soliloquio de una mujer ante su marido, que acaba de morir y al que estd velando, y que retrata
las dos visiones de la realidad de la Espafia de aquellos afios: la de la mujer, Carmen,
preocupada por el dinero, la religién, el ascenso social, y la del marido difunto, Mario, un
intelectual que intentaba ser solidario y luchar por la justicia social. Otras novelas son Las ratas
y Los santos inocentes (1981), expresion de muchas de sus preocupaciones: el mundo
campesino, la desigualdad social o la explotacion de los débiles. Los rasgos generales de sus
novelas son el dominio del castellano, su capacidad para plasmar las voces mas diversas (el
habla campesina, el registro coloquial, la lengua familiar, el lenguaje infantil, el habla de las
clases medias) y su facilidad para captar tipos y ambientes.

Un ejemplo de Cinco horas con Mario, de Miguel DELIBES

Que el dia que Armando me dijo “Mario es enemigo de las multitudes”, respiré, pero yo no sé, si eres enemigo de las
multitudes, a qué tanto con los obreros, que hay que ver los que son, millones de millones, y con los paletos, que Valen se
troncha con tu mania de los paletos, que lo que ella dice, “hambre ni pun, hija, que matan unos cerdos que para mi los
quisiera yo”. Una de dos, Mario, que no hay quien te entienda, o eres enemigo o eres amigo, pero si eres amigo, jlintate con
tus iguales, zascandil, que es lo que te corresponde y deja en paz a los obreros y a los paletos, que ya saben tenerse solos, ya le
oyes a Paco, buenos estan, y las criadas mismas, que hoy todo el mundo pide la luna. Lo he comentado con Valen muchisimas
veces que parece que jugais a los despropdsitos, carifio, mucho Dios, mucho préjimo, pero si los pobres estudian y dejan de
ser pobres, ¢quieres decirme con quiénes vamos a ejercitar la caridad? jAnda, dime, que tenéis cada salida! Y es que no os dais
cuenta, porque si esto solamente lo pensaras, vaya, mal estaria pero pase, pero es que no, hay que escribirlo, y escribirlo con
mayusculas, hale, bien grande, que nadie se quede sin verlo, como a ti te gusta. Si un dia se quemase “El Correo”, qué
felicidad, Mario, créeme, que lo que estais haciendo en el periodicucho ése es labor del demonio, confundiendo a los infelices
y llenéandoles la cabeza de pajaros (...) y lo peor es que tu hijo viene con las mismas maiias, ya le oiste ayer, “mama, esos son
convencionalismos estupidos”, date cuenta, pero de malos modos, é{eh?, menudo sofocén, media hora llorando en el bafio, te
lo prometo, sin poder salir. Luego dices, prefiero yo mil veces a Menchu, con toda su vagancia, que a estos jovencitos, que no
sé si la Universidad o qué pero salen todos medio rojos, sin la menor consideracién, que Menchu, estudie o no, por lo menos
es dacil, y mal que bien aprobara la revilida de cuarto, tenlo por seguro, y ya esta bien, que una chica no debe saber mas,
Mario, hay que darla tiempo de ser mujer, que a fin de cuentas es lo suyo. Después de todo, el bachillerato elemental es hoy
mas que el bachillerato de nuestro tiempo, Mario, dénde va, y de que pase el luto, la niiia se lucird, y como es monilla y tiene
mano izquierda, no le faltara un enjambre alrededor, y si no, al tiempo, que de algo ha de servirme la experiencia y ya me
preocuparé yo de que acierte a elegir, ella es décil y desde chiquitina no se compra un alfiler sin consultarme. Tu diras, ya lo
sé, que estrangulo su personalidad, que me pones mala, grandisimo alcornoque, porque si personalidad es negarse a llevar
luto por un padre o faltar al respeto a una madre, yo no quiero hijos con personalidad, ya lo sabes, con la tuya he tenido

152



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

bastante, que mis ideas no son tan malas, después de todo, y, o poco valgo, o mis ideas han de ser las de mis hijos, que hasta
al insolente de Mario pienso meterlo en cintura, dyelo bien, y si quiere pensar por su cuenta que lo gane y se vaya a pensar a
otra parte, que mientras viva bajo mi techo, los que de mi dependan han de pensar como yo mande. No te rias, Mario, pero
una autoridad fuerte es la garantia del orden, acuérdate de la Republica, no es que yo me lo invente, aqui y en todas partes, y
el orden hay que mantenerle por las buenas o por las malas. O se es, o0 no se es, que diria la pobre mama.

e Otros autores de esta época son CARMEN LAFORET, con cuya novela Nada (1945) describe el
mezquino ambiente de la Barcelona de la posguerra, y ALVARO CUNQUEIRO, quien publica
desde los afios cuarenta novelas y relatos breves en los que predomina lo fantdstico y lo magico

4. Lanarrativa desde los afios 70 hasta nuestros dias:
1.Panorama general
2.Formas y contenidos de la novela: 1970 - 1990
3.Las generaciones de escritores
4.lLas tendencias literarias
5. La narrativa actual: escritores y géneros novelisticos

1. Panorama general

Tras la muerte de Franco, el régimen democratico abolié la censura, con lo que Espaia pudo
reincorporarse al juego literario mundial. Por primera vez en muchos afios, la creacion espafiola se
construia en libertad y en contacto estrecho con América y Europa. La comunidad literaria mundial
reconocié este hecho distinguiendo con el Premio Nobel a Vicente Aleixandre en 1977, después del
concedido a un exiliado republicano en 1959: Juan Ramén Jiménez. Posteriormente, se concedid el
galarddn en 1989 a Camilo José Cela.

Asi, la libertad y la creciente interrelacidn politica, econdmica y cultural con Europa ha tenido como
consecuencia que hayamos asistido a un proceso de homogeneizacion literaria, ya que las corrientes y
tendencias que se han impuesto en Espafia lo han hecho a escala europea y, en ocasiones, mundial.

2. Formasy contenidos de la novela: 1970 -1990

Este periodo se caracteriza por su desarrollo confuso y, a veces, contradictorio. La multiplicidad de
tendencias y corrientes fue tal que resulta muy dificil trazar un esbozo general. Pero resulta necesario
reconocer algunos rasgos generales:

a) En primer lugar, la novela de esta época se caracteriza por la crisis del compromiso. La
narracion concebida como un instrumento de conciencia social con fines politicos cae en
descrédito. Aunque novelas como La saga / fuga de J.B. (1972), de Gonzalo Torrente Ballester,
ya anunciaban una nueva época, este proceso sélo se generalizara tras la muerte de Franco.
Esta crisis, que ya habia acaecido en Europa, se produjo mds tarde en Espafia debido a que la
dictadura habfa mantenido unas condiciones que favorecian la efervescencia politica. Pero,
ademds, influyeron otras razones para esta nueva tendencia, como la lectura de la literatura
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extranjera que ya no se dedicaba a los temas comprometidos, la de las novelas
hispanoamericanas —con su exaltacion de los elementos fantasticos-, y el fin de la dictadura,
que permitié la libre expresién de las idea politicas y no a través de subterfugios literarios. Fue
tal la renuencia a tratar la realidad social, que resulta casi imposible encontrar novelas desde
1975 y la década de los ochenta que aludan a acontecimientos tan esenciales de Espafia como
el paro, el terrorismo, las amenazas golpistas o el felipismo. Incluso se prefiri6 ambientar la
novela en épocas o escenarios alejados de la realidad espariola.

El terreno donde se movid la narrativa de estos afios fue el de la individualidad y los
sentimientos. Se produjo un cambio del centro de interés: del nosotros (lo social) pasé al yo (lo
individual). Gran parte de la produccion se centrd en el andlisis pormenorizado, y con gran
sensibilidad, de los sentimientos humanos: el amor, la amistad, el miedo a la muerte, el
orgullo... fueron tratados desde una perspectiva individual e intima, sin incidencia social; se
pretendid analizar las acciones humanas como consecuencia de unas pasiones determinadas, y
no como productos de la sociedad: un auge de la introspeccién.

Otra de las caracteristicas fue la vuelta al relato tradicional. Tras la oleada experimentalista de
los 70 se impondra el relato tradicional, de desarrollo lineal, de narrador Unico y muchas veces
omnisciente, con capitulos o secuencias mas o menos extensas. Volvid el predominio del
interés por la trama por encima de todo lo demas. Las novelas se vuelven a entender como
ficcion de unos hechos que el lector ha de considerar como si fueran verdaderos, segln ocurria
en la narrativa tradicional; asi se pretende recobrar al lector y el placer de leer. No se trata de
literatura comprometida en absoluto.

Se alejan del juego literario y del experimentalismo

Tematicamente, el intimismo y cierto existencialismo son comunes a muchos de estos relatos.
Por ello, el espacio y la ambientacion deben ser realistas y servir de marco a las
preocupaciones de los personajes. Asi se explica las numerosas novelas que suceden en lugares
exoticos o en épocas pasadas.

Se percibe cierto romanticismo en la abundancia de personajes solitarios y desolados, y en la
frecuencia de temas como la muerte o el amor, en el gusto por la indefinicién y el misterio y en
la incapacidad de los seres de comprender el mundo, ante el que se muestran indecisos. Pero
no se explica el mundo, sino sélo los problemas individuales e intimos.

Estos rasgos influyen en el estilo, ya que se escogié un tono narrativo intimo; el narrador
abandonara la asepsia o la grandilocuencia y empelard un tono calido, de amigo intimo, y todo
ello sin olvidar la pulcritud de léxico y estilo, puesto que, técnicamente, son novelas bien
construidas. Se escribe con sencillez, pero buscando la belleza, y se obtendra una prosa de facil
y agradable lectura. Es importante también sefialar la utilizacion del humor y la ironia
inteligente como una de las constantes de las tramas y del propio estilo de los autores de estos
afios.

Las generaciones de escritores

Las circunstancias histdricas y politicas permitieron que diferentes generaciones de escritores, con

formacion literaria y vivencias muy disimiles, confluyeran en la época 1970-1990.

>

En primer lugar habria que referirse a la generacidn de la posguerra; escritores que vivieron
laguerra civil y que heredaron el panorama literario de posguerra, tras el exilio de otros. Estos
autores contintian publicando durante estos afos, y, pese a hacer ciertas concesiones a las
modas literarias que van surgiendo, mantienen su estilo personal: CELA, DELIBES, TORRENTE
BALLESTER.

En segundo lugar estaria la llamada generacion del 50 o del medio siglo. Se trata de aquellos
escritores que se iniciaron en la novela social y que fueron abandonando sus modelos
narrativos previos para adaptarse a la nueva realidad literaria: JUAN GARCIA HORTELANO,
JUAN MARSE, CARMEN MARTIN GAITE, etc

Un tercer grupo se da a conocer en los sesenta, y se caracteriza por su ruptura con el realismo y
su afan experimentador: JUAN BENET, JUAN GOYTISOLO, JOSA M2 GUELBENZU, etc.
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> Finalmente, la generacidn de escritores que se dio a conocer en los 80, cuyos rasgos son los
enunciados para esta época: EDUARDO MENDOZA, JULIO LLAMAZARES, JESUS FERRERO,
ANTONIO MUNOZ MOLINA, FELIX DE AZUA.

4. Las tendencias literarias

El panorama narrativo del periodo que estamos tratando resulta de muy dificil clasificacion tematica,

sobre todo debido al eclecticismo o la suma y aceptacion de influencias diversas y hasta opuestas. Ello,

junto a la influencia que las modas editoriales y las necesidades del mercado tuvieron sobre la obra de

los escritores, ayudd a que se mezclaran, en una misma obra, el elemento amoroso y la novela histdrica

y de aventuras, o que sobre el molde de una novela negra se construyera una historia de amor. Por ello,

vamos a optar por una clasificacion que debe manejarse con cautela, ya que muchos de sus titulos

pueden adscribirse a varios apartados a la vez:

RECUPERACION DE GENEROS
MENORES (relacionados con la
literatura de consumo: se
utiliza el molde estructural de
este tipo de relato y se
mejoran contenidos y estilo)

NOVELA HISTORICA (como en
el resto de Europa: El nombre
de la rosa, Yo, Claudio,
Memorias de Adriano)

NOVELA FANTASTICA:La saga/fuga de J.B., de TORRENTE BALLESTER (nov. de inicio) La
torre herida por el rayo, de Fernando ARRABAL
En Europa, La historia interminable, de Michael ENDE.

NOVELAS DE AVENTURAS: emparentadas con las fantasticas, o de autores decimondnicos
como Julio Verne, Emilio Salgari o Stevenson: El oro de los suefios, La tierra del tiempo
perdido, de José M2 MERINO

NOVELAS POLICIACAS: su molde estructural sirvié para describir la sociedad actual o
criticarla: novelas de la serie del detective Pepe Carvalho, de Manuel VAZQUEZ
MONTALBAN (Tatuaje, Asesinato en el comité central), o las de Eduardo MENDOZA: La
verdad sobre el caso Savolta, La ciudad de los prodigios.

LIBROS AUTOBIOGRAFICOS O DE MEMORIAS: La arboleda perdida, de Rafael ALBERTI,
Confieso que he vivido, de Pablo NERUDA, Trilogia de Madrid, de Francisco UMBRAL, o
Retrato del artista en 1956, de Jaime GIL DE BIEDMA.

NOVELA INTROSPECTIVA: E] rio de la luna, de José M2 GUELBENZU, La sonrisa etrusca, de
José Luis SAMPEDRO, Diario de un hombre humillado, de Félix de AZUA.

NOVELAS SENTIMENTALES (con pasién amorosa): Opium, de Jests FERRERO, E/ desorden
de tu nombre, de Juan José MILLAS.

NOVELAS SENTIMENTALES (con perspectiva femenina): Te trataré como una reina, de
Rosa MONTERO, E/ sur, de Adelaida GARCIA MORALES, Queda la noche, de Soledad
PUERTOLAS, Barrio de Maravillas, de Rosa CHACEL.

NOVELA HISTORICA EN ESPANA: Yo, el rey, de VALLEJO NAJERA, Cronica del rey pasmado,
de G. TORRENTE BALLESTER, Extramuros, de Jesis FERNANDEZ SANTOS

NOVELA INTELECTUAL (sobre
metaliteratura o cémo se
realiza una novela, y lirica)

NOVELA DE LA CORRIENTE DE METALITERATURA: Beatus ille, de Antonio MUNOZ
MOLINA

NOVELA LIRICA O POEMATICA: La lluvia amarilla, de Julio LLAMAZARES

5. La narrativa actual: escritores y géneros novelisticos

Tanto la uUltima década del milenio como la primera del siglo XXI se han revelado como una

continuacion de las lineas de los afios anteriores. Desde 1973, las multinacionales han copado los

mercados mundiales de energia y petréleo, medios de comunicacidn y tecnologias de la informacidn.

Ello ha permitido que la cultura sufra un proceso de globalizacién mediante la television, y sobre todo,

internet.
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Ademas, hay que tener en cuenta que el libro se ha convertido en objeto de consumo, y las
editoriales (unas desaparecen, como Bruguera, y aparecen otras, como Ediciones B, Mondadori,
Alfaguara) no sélo atienden a los lectores, sino que ademas deben crearlos. De ahi la abundancia de
publicidad, premios literarios, listas de libros mas vendidos, suplementos literarios de los periddicos,
ferias del libro, firmas de libros en grandes almacenes y la incorporacién al mundo de la narrativa de
conocidos periodistas, politicos o presentadores de television.

Asimismo, es importante destacar que estos narradores contemporaneos suelen también colaborar
con algunos periddicos a través de diversos articulos de opinidn y columnas, en las que, utilizando gran
variedad de estilos y tonos, analizan numerosos temas de la actualidad, tanto de Espafia como de alguna
otra parte del mundo; por ejemplo, Juan José Millds o Manuel Vicent en El Pais, Antonio Gala o Arcadi
Espada en El Mundo, o José Manuel de Prada en el ABC.

Durante los afios 90, se ha producido la consolidacion de autores surgidos en las décadas anteriores,
y a la larga lista de estos escritores se ha unido una nueva generacion bastante heterogénea, pues
difieren en los géneros que cultivan, en su estilo e incluso en su edad. Son Almudena Grandes, Luis
Landero, Javier Marias o Maruja Torres, entre otros muchos. Veamos cudles han sido las aportaciones a
los géneros de los afios anteriores, y alguno nuevo que ha aparecido:

NOVELA DE AVENTURAS: Arturo PEREZ-REVERTE: E/ maestro de esgrima, La tabla de
RECUPERACION DE GENEROS Flandes, El Club Dumas, El pintor de batallas o |la saga de El capitdn Alatriste.

MENORES p . . ,
NOVELAS POLICIACAS: Manuel VAZQUEZ MONTALBAN, Juan MADRID (Dias contados)

NOVELA EROTICA: Las edades de Luli, de Alimudena GRANDES, Elogio de la madrastra, de
Mario VARGAS LLOSA

NOVELA INTROSPECTIVA Y NOVELA INTIMISTA: Juegos de la edad tardia, de Luis LANDERO, Todas las almas, Mafiana

SENTIMENTAL en la batalla pignsa en mi, Corazon tan blanco, de Javier M~ARI'AS, La reina de las nieves. De
Carmen MARTIN GAITE, El jinete polaco, de Antonio MUNOZ MOLINA, Los cuadernos de
don Rigoberto, de Mario VARGAS LLOSA, La casa de los espiritus, y otros de Isabel
ALLENDE.

NOVELA HISTORICA NOVELA HISTORICA: En busca del unicornio, de Juan ESLAVA GALAN, Urraca, de Lourdes
ORTIZ, Los girasoles ciegos, de Alberto MENDEZ.

NOVELA CULTURALISTA: (tendencia heterogénea: evocacién de épocas pasadas,
NOVELA INTELECTUAL ambientes exquisitos vinculados con la belleza, motivos legendarios o ,mitolégicos,
reflexion acerca del proceso creativo): Los dominios del lobo, de Javier MARIAS, El metro
de platino iridiado, de Alvaro POMBO, Los melémanos, de Alvaro del AMO.

NOVELA EXPERIMENTAL Ha continuado en Juan BENET: Saul ante Samuel, o Miguel ESPINOSA: La fea burguesia, y
esta presente en novelistas jdvenes como corriente minoritaria: Julian RiOS, Aliocha COLL

NOVELA DE AUTOFICCION Utiliza la vida real del escritor como materia novelable; se difumina la frontera entre
realidad y ficcién: Soldados de Salamina, de Javier CERCAS, Negra espalda del tiempo, de
Javier MARIAS, Paris no se acaba nunca, de Enrique VILA-MATAS

NOVELA DE LA GUERRA CIVIL Relacionado con el apartado anterior: Si te dicen que cai, de Juan MARSE (aunque es de
Y LA POSGUERRA 1973), Soldados de Salamina, de Javier CERCAS, Los girasoles ciegos, de Alberto MENDEZ

NOVELA DE LA GENERACION “NOCILLA”: (nombre debido al titulo de los libros de su
principal representante, Agustin FERNANDEZ MALLO: Nocilla experience, Nocilla dream.
NOVELA DE “ALTER POP” Otros son Germdan SIERRA y Javier CALVO. Se percibe en ellos el influjo de la estética
hibrida y fragmentaria de las nuevas tecnologias: blogs, wikis, youtube, facebook, chats.

Surge tras la caida del muro de Berlin (1989); su representante es Angel MANAS, con
NEOCOSTUMBRISMO JUVENIL Historiasl de Kronen (1994). En esta obra, unos jovenes deambulan por la ciuda.d sin mas
O GENERACION X referencia que la del grupo y lo que en cada momento les apetece. El lenguaje oral, la
jerga juvenil, las referencias a lo mas inmediato, la admiracidn por autores extranjeros
como Bret Easton ELLIS, BUKOWSKI, Douglas COPELAND y la ausencia de valores
caracterizan a esta generacion. Autores: lucia ETXEBERRIA, Daniel MUGICA, Ray LORIGA.
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ALBERTO MENDEZ, Los girasoles ciegos.

AUTOR

Nos encontramos delante de un texto narrativo en el que se nos muestran cuatro historias
interrelacionadas entre si de cuatro derrotas, que trascurren en la posguerra civil espafiola. Donde se
nos muestra hasta donde puede llegar el hombre por mantener firme su ideologia y principios, aun
estando rodeado de muerte y del mas terrible miedo. Y a la vez, el abuso de poder que los simpatizantes
franquistas ejercian sobre el contrario.Se nos da a entender que es necesario conocer la historia para
poder conocer el presente.

El autor de esta obra es Alberto Méndez (Madrid, 1941- 2004), hijo del traductor José Méndez
Herrera, fue un narrador espafiol. Nacié en Madrid, donde transcurrid su infancia. Estudié bachillerato
en Roma (Italia) y se licencid en Filosofia y Letras en la Universidad Complutense de Madrid. Trabajé en
grupos editoriales nacionales e internacionales. En 2002 quedd finalista en el Premio Internacional de
cuentos Max Aub, con uno de los relatos de Los girasoles ciegos, su primer libro narrativo e inspiracion
de la pelicula homdénima.

Galardonado a titulo péstumo con el Premio Nacional de Narrativa (Espafia) 2005 por el libro de
cuentos Los girasoles ciegos, ambientado en la Guerra Civil Espafiola, con ésta, su primer obra
publicada, obtuvo tambiénlos Premios premio Setenil y de la Critica poco antes de su muerte.

Aunque no se dedico a la literatura hasta sus ultimos afios, Méndez trabajé en estrecha relaciéon con
ella. Fue redactor en las editoriales Les Punxes, Ciencia Nueva y Montena, entre otras, colabord en
puestas dramaticas de TVE y fue guionista con Pilar Mird. Estuvo afiliado al Partido Comunista de
Espafia.

LOS GIRASOLES CIFECGOS

La obra publicada en 2004 por Editorial Anagrama y ambientada en la Guerra Civil Espafiola es el regreso
a las historias reales de la posguerra usada ya por narradores en "voz baja" acercandose a la dura
realidad de amigos, familiares desaparecidos o ausencias irreparables provocadas por la guerra. Son
historias de tiempos de silencio, sutilmente engarzadas entre si, contadas desde el mismo lenguaje pero
con estilos diversos de narradores que van perfilando la protagonista de la narracién: la derrota. Segun
se cita en la contraportada de alguna edicion del mismo: "Todo lo que se narra en este libro es verdad,
pero nada de lo que se cuenta es cierto, porque la certidumbre necesita de aquiescencia y la
aquiescencia necesita de la estadistica. Fueron tantos los horrores que, al final, todos los miedos, todos
los sufrimientos, todos los dramas, sélo tienen en comUln una cosa: Los muertos."

La obra ha inspirado la pelicula homoénima estrenada recientemente dirigida por José Luis Cuerda y
coescrita por el gran guionista Rafael Azcona. Esta protagonizada por los actores espafioles Javier
Camara y Maribel Verdu.

Argumento

Los girasoles ciegos es un libro de cuentos articulado a lo largo de cuatro historias- cuatro derrotas,
dice el autor- que transcurren entre el periodo quiza mas duro de la posguerra, que va desde 1936 a
1942, y que siendo totalmente independientes estan habilmente entrelazadas entre si. Sus personajes
son seres vencidos. Seres que se encuentran en un camino sin retorno recorriendo una senda de
dolorosa entrega e ignorantes de en qué momento su ya maltrecha existencia dard de bruces contra el
polvo.

El primer relato, o primera derrota, nos habla del capitan Alegria. Oficial del ejército fascista, Carlos
Alegria se rinde a los republicanos cuando las tropas golpistas estan entrando en Madrid. Postura que,
légicamente, no es entendida por ninguno de los dos bandos, pero que el oficial explica que toma, entre
otras muchas razones aparentemente arbitrarias, porque sus correligionarios no querian ganar la
guerra, sino matar al enemigo. Su entrega le acallara la mala conciencia de haber sido miembro de un
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ejército que, para vencer, ha tenido que cometer tantas atrocidades y crimenes Como dice Ramdn
Pedregal a propdsito de una resefia sobre el libro: “El capitan Alegria es un Bartleby que cuestiona la
norma de aquellos con los que vive y no puede abandonar su vision de lo que ocurre”.

La segunda derrota, quiza el relato mas logrado y sobrecogedor de los cuatro, nos cuenta el breve
periplo de un joven poeta que huye de los vencedores hacia las montafias asturianas en compaiiia de su
mujer embarazada. En medio de la soledad y el frio la muchacha da a luz a un nifio y muere tras el parto.
A través de un diario intimo, donde el adolescente deja escrito su miedo, se nos va poniendo en
antecedentes de la vana lucha que emprende el joven padre para salvar la vida de su hijo.

El tercer relato, o tercera derrota, gira alrededor del soldado republicano Juan Serna. Cuando el
presidente del tribunal que debe juzgarle y su mujer se enteran de que el soldado enemigo conocié y vio
morir a su hijo (un ser abyecto que fue fusilado por sus multiples delitos) le conminan a que hable y
hable sobre ese hijo. Intentando arafiar unos dias mas a la existencia, convierte al joven traidor en el
héroe que quieren los padres. Mas la impostura pronto le asquea y cuenta la verdad. Verdad que
indefectiblemente le llevara a la muerte.

La historia, o la cuarta derrota, que cierra el libro transcurre en la opresiva vida cotidiana del nuevo
régimen. En ella se habla de Ricardo. Un “topo” al que toda la familia protege entre miedos y silencios.
Desde el armario en el que vive encerrado contempla impotente y horrorizado el acoso libidinoso que
sufre su mujer por parte de un diacono, profesor del hijo del matrimonio. El final es dramatico y
desolador.

Sobre la obra

Casi todo resulta sorprendente en este libro que la editorial Anagrama publicé en enero de 2004. Su

autor, Alberto Méndez, tenia 63 afios cuando ve publicada esta primera obra y muere once meses
después sin apenas saborear el éxito que tras su muerte tendria el libro. Durante los meses posteriores
a su publicacion, y a pesar de las buenas criticas que la novela recibe, las ventas de ésta se hacen casi de
una forma clandestina. Algunos comentaristas de radio dan la voz de alerta sobre las cualidades de Los
girasoles ciegos. Recomiendan su lectura con pasion y, a partir de ahi, el boca a boca termina por
convertirlo en un libro de referencia obligada.
Alberto Méndez nos ha dejado con su Unica obra no sélo un extraordinario ejemplo de composicion
literaria, sino -y a pesar, de la crudeza de todas las situaciones- una continua muestra de sensibilidad,
que puede conmover a todo tipo de lectores. Sencilla, realista y a la vez cargada de simbolismos, Los
girasoles ciegos es una obra sobre la memoria. Sobre una memoria colectiva que debe tener
definitivamente su asentamiento en el lugar que le corresponde. Porque superar la tragedia de aquella
Espafia de represidon, marchas militares y ruido de sables, exige, como se dice en la cita inicial de Carlos
Piera, asumir, no pasar pagina o echar en el olvido.

OTROS APUNTES SOBRE LOS GIRASOLES CIEGOS

UNA RESENA

El proyecto de Alberto Méndez se articula en cuatro relatos independientes que, no obstante,
forman un conjunto que puede ser considerado como una novela corta con cuatro capitulos
(Recordemos que el autor, en un texto que compuso con motivo de la concesién del Premio Setenil
titulado “En torno al cuento”, sefialaba a Borges, Cortazar y Carver como sus cuentistas preferidos, y
apuntaba las virtudes y defectos del mismo; asi, indica que el cuento se caracteriza por su capacidad
sintética y desarrollo vertiginoso, porque sélo utiliza los elementos esenciales de la narracion:
planteamiento breve, enredo esquematico, personajes paradigmaticos y desenlace sorpresivo. Con ello
se consigue el adecuado equilibrio interno). Las partes forman un todo que funciona mejor como una
unidad, de manera que la propuesta resulta mas contundente. Cada historia nos coloca en un escenario
distinto, lo que aporta una gran riqueza: unos personajes son militares, otros, civiles; unos mayores,
otros, nifios; unos pertenecen a un bando, otros a otro. Pero existe un elemento comun: todos ellos,
protagonistas y secundarios, sufren.
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La reflexién se centra en la posguerra, concretamente en las consecuencias que deja la violencia en
un pais dividido y desangrado, y las historias que cuenta Méndez son ejemplos de ese episodio absurdo

y triste.

En las cuatro historias hay dos constantes o temas que se repiten: EL ENCIERRO y EL MIEDO.

1.

El encierro: En los cuatro relatos, la dinamica es siempre hacia adentro. Los personajes estan
en la carcel (en dos cuentos), en la brafia (entre los montes de Asturias, lugar inaccesible, sin
salida en el invierno), o en el armario. Esta imagen funciona como una cruel metéfora de la
realidad: los espacios se parcelan después de la lucha, se acentua la divisién en el plano fisico,
se levantan barreras, se cierran puertas y se construyen rejas. Circular libremente es peligroso
o imposible, porque el enemigo puede volver a golpear. El pais queda dividido, los hombres se
meten en sus guaridas como animales apaleados, o son enjaulados por sus enemigos politicos.
La libertad no existe para los que piensan de distinta manera a los vencedores, se humilla y se
castiga: “Que alguien quiera matarme no por lo que he hecho, sino por lo que pienso ... y, lo que
es peor, si quiero pensar lo que pienso, tendré que desear que mueran otros por lo que piensan
ellos.” (p.129), dice Ricardo Mazo, el “topo”. La paz después de la guerra no es liberadora, ya
que se traduce, para muchos, en una estela de odio, lagrimas y muertos, advertencia de
Méndez que deberia bastar para que se evite repetir los mismos errores del pasado. Este
movimiento hacia el interior es constante, y crea una sensacidon de ahogo en el lector que
respira un clima claustrofébico.

El miedo: Ni siquiera quien gana deja de sentir miedo; nadie que haya vivido una guerra se
muestra indiferente, y aunque se perdone, no se olvida. El miedo es crdénico en el mundo que
crea el autor en la novela: “Tengo miedo de que el nifio enferme, tengo miedo de que muera la
vaca a la que apenas logro alimentar desenterrando raices (...). Tengo miedo de que alguien
descubra que estamos aqui arriba en la montafia.” , (p. 49), dice el padre-poeta del segundo
relato. Ademas, existen dos elementos que acompafian al miedo: el silencio y la soledad. Y
ambos estan relacionados con el encierro: “Hablar siempre en voz baja es algo que ,poco a
poco, disuelve las palabras y reduce las conversaciones a un intercambio de gestos y miradas. El
miedo, como la voz queda, desdibuja los sonidos porque el lado oscuro de las cosas sélo puede
expresarse con silencio” (p. 115), manifiesta el narrador en el cuarto relato. La comunicacién se
evita para no tener problemas, y la soledad es un refugio natural para quien tiene miedo,
porque asi se siente uno mas seguro, si bien en estas historias, la soledad no es voluntaria: estd
solo el prisionero, el “topo” por temor a que alguien lo delate, el nifio que no puede compartir
sus vivencias con nadie, la mujer que vive como viuda sin serlo, el fugitivo que pierde a su novia
y se encuentra con un bebé al que cuidar, el didcono que experimenta cosas nuevas y terribles
y no sabe cdmo procesarlas porque no puede hablar de ellas con nadie. Incluso el coronel
Eymar y su mujer Violeta estan solos con su dolor por la pérdida de su hijo Miguel. La soledad
se presenta en sus dos facetas: como una situacion fisica (en la carcel, en el armario, en la
brefia), y como una actitud interior, que es aiin mas dolorosa porque significa la imposibilidad
de comunicar tanto desgarro: “Ha visto un paisaje blanco y sin aristas, extenso, interminable,
acunado por el viento pertinaz y frio cuyo zumbido sdlo sirve para reafirmar el silencio. Y
mientras estaba alli, observando, sentia algo que no lograba identificar, algo que ni siquiera
sabia si era bueno o malo. Ahora que ya he encontrado mi ldpiz sé lo que era: soledad”, (p. 55),
manifiesta el poeta en el segundo relato.

En cuanto a la ideologia en relacion con la literatura, el autor de esta resefia sefiala, en primer lugar,
que lo que transmite una novela debe percibirse por los hechos que se narran, como una consecuencia
natural de ellos, y no como un mensaje concebido a priori y enarbolado como una bandera. Esa es la
diferencia entre una novela y un ensayo politico.

En Los girasoles ciegos se nota, en muchos momentos, cierta debilidad hacia el lado republicano. Es
una opcion literaria de Méndez, resultado de experiencias anteriores y de su filiacion politica (tenia
carné del partido comunista). No obstante, el autor de esta resefia no cree que defienda la Republica,
sino que universaliza los abusos de los nacionales como abusos de los ganadores, en general, y si fueran
los otros los vencedores, habrian cometido los mismos excesos. Claramente, para Alberto Méndez, mas
gue nacionales y republicanos hay vencedores y vencidos, y el vencedor es el que tiene el poder y abusa

de él.
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Yendo un poco mas alld, quizas lo que el autor de la novela quiera indicar es la idea de que los
vencedores siempre son unos pocos, los que mandan, los de arriba, aquellos que deciden, en tanto que
los soldados participantes en todo conflicto bélico, de uno y otro lado, siempre pierden.

También destaca en la obra que entre los vencidos hay mucha dignidad; son anti-héroes, dispuestos a
sacrificar la vida para mantener a salvo su honor y sus ideas, y aqui es donde Méndez pierde algo de
objetividad, ya que sus personajes vencidos, los republicanos, son personas siempre honestas, limpias,
orgullosas, capaces de realizar grandes hazafas y de generoso desprendimiento, y parece algo subjetiva
esta acumulacién de bondades en un solo bando, lo que resta objetividad al conjunto de la novela.

Y lo mas importante que se percibe en la lectura es, por supuesto, el absurdo de la guerra: quienes
pelean lo hacen sin convicciones, sin ideologia ni coraje (recordemos a Eugenio Paz, del tercer relato,
qgue odiaba a su tio por maltratar a su madre: “Cuando estallé la guerra esperd a que su tio tomara
partido para tomar él el contrario. Fue asi como proclamo su fidelidad a la Republica”. Pero la guerra lo
convierte en un asesino, lo cual demuestra que es un error en si misma, que transforma a los hombres
en criminales, aunque ni siquiera sepan por qué o por quién luchan, se corrompen igual.

Con respecto a los personajes, importa poco su identidad personal, ya que son ejemplos de los
vencidos y funciona mas como simbolos que como individuos concretos. No interesa ni cémo se llaman,
porque representan situaciones particulares, no caracteres concretos (el padre de 18 afios, viudo y con
un bebé, el combatiente que no sobrevive, la mujer que resiste a la tragedia por la familia). Sin
embargo, algunas descripciones de Méndez son excelentes, y en ellas se privilegia el aspecto interior del
personaje, que se descubre a través del fisico, que refleja el alma: “Su extremada delgadez, la nuez que
saltaba asustada cada vez que tragaba saliva y un abatimiento que enarcaba sus espaldas hasta hacer
de él algo convexo, le habian convertido en una cicatriz de hombre incapaz ya de fijar la mirada sin sentir
nduseas”, descripcién de Juan Senra ante el tribunal que lo juzga.

Finaliza esta resefa con una alusién al estilo de la novela. Se comentan las palabras de Juan Herralde,
el editor de Alberto Méndez, que sefialaba: “Hay dolor, pero la belleza formal del texto lo narcotiza”. Y
es cierto, pues se percibe el ritmo envolvente de las frases, las imagenes sorprendentes, el rico
vocabulario. Incluso se encuentra experimentacién formal, como en el parrafo en el que, imitando
Rayuela, de Julio Cortazar, Juan Senra estd escribiendo a su hermano desde la carcel y dice asi: “..Sigo
vivo. El lenguaje de mis suefios es cada vez mds asequible. Hablo de amortecia cuando quiero demostrar
afecto, y suavumbre es la rara cualidad de los que me hablan con ternura. Colinura, desperpecho,
sofialtivo, alticovar son palabras que utilizan las gentes de mis suefios para hablarme de paisajes
afiorados y de lugares que estdn mds alld de las barreras. Llaman quezbel a todo lo que tafie y lobisidio
al ulular del vecino. Dicen fragonantia para hablar del ruido del agua en los arroyos. Me gusta hablar
con ese idioma” (p. 94).

MAS APUNTES

“LA MEMORIA COLECTIVA DE LA DERROTA: LOS GIRASOLES CIEGOS, DE ALBERTO MENDEZ”,

por Catherine Orsini-Saillet (colaboracién publicada en las Actas del Congreso Internacional
de la Guerra Civil Espafiola, 2009)

En la dltima década, y primera del siglo XXI, uno de los fendmenos mas llamativos en el dmbito de
la ficcion es el éxito de las novelas sobre la guerra y la posguerra, en un momento en que los abuelos
empiezan a desaparecer y los nietos comienzan a investigar sobre las historias familiares.

Como todas las memorias de guerras, la memoria de la guerra espainola es traumatica, y por ser
memoria de una guerra civil, es una memoria escindida. Por una parte, encontramos la de los
vencedores, reconstruida rapidamente desde el final de la contienda como memoria colectiva, legitima
y oficial; por otra parte, se destaca la memoria de los vencidos, callada, pocas veces compartida por ser
censurada durante la dictadura; por lo tanto, no se organizé como memoria colectiva hasta después de
1975. (Recordemos que el concepto de “memoria colectiva”, segln el socidlogo francés Maurice
Halbwachs, esta constituida por los puntos de confluencia de la pluralidad de memorias autobiograficas
de un mismo hecho, es decir, por los diversos enfoques de personas, textos, mitos y manifestaciones
con que cada uno de los individuos tiene contacto, que construyen cada memoria individual, junto con
los recuerdos del individuo. Mas que una “supra-memoria” es una memoria reflexiva, ya que los
recuerdos de los demas configuran los del individuo, y a la inversa. Pero asi se pone de manifiesto que
la memoria colectiva es fragil, ya que no se puede construir si una parte de los testigos no han podido
crear una conciencia de grupo.
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A partir de la Transicion y hasta los afios en que gobernaron los socialistas, el llamado “pacto del
olvido” o del silencio, decretado por la clase politica en aras de la construccion democratica, no facilitd
la emergencia de la memoria colectiva, y ésta comienza a surgir a mediados de los 90, desde las esferas
del poder. Segun indica el historiador Jacques Le Goff, los problemas de la memoria colectiva de la
guerra han engendrado trastornos en la identidad colectiva, y en consecuencia, recuperar parte de la
memoria colectiva equivale a reconstruir la identidad nacional que integre las historias de todos y que
reconsidere la tradicional vision entre vencedores y vencidos. Asi se pueden considerar los cuatro
relatos de Los girasoles ciegos. Por nacer en 1941, Méndez no pudo escribir a partir de una memoria
directa y personal de los acontecimientos, sino que “hurgo en el recuerdo de sus familiares”. Tardo toda
su vida en encontrar las voces que hacen publicas sus historias, y el resultado es un libro magistral en el
que se dibuja el mapa de la derrota que afecta a los dos bandos.

¢COmo se construye y se transmite la memoria colectiva de la guerra en Los girasoles ciegos?

A pesar de ser el libro un conjunto de cuatro relatos, llama la atencidn la zona de confluencia en la
que se reudnen para trazar los contornos de una memoria colectiva.

1. Enla portada nada deja suponer que se trata de un libro de relatos.

2. Elindice y la construccién de los titulos ponen de relieve un vinculo entre los diferentes textos
al reiterarse el sustantivo “derrota” asociado a fechas (“Primera derrota: 1939 o Si el corazén
dejara de latir”; “segunda derrota: 1940 o Manuscrito encontrado en el olvido”; “tercera
derrota: 1941 o El idioma de los muertos”; “cuarta derrota: 1942 o Los girasoles ciegos”). La
enumeracion de las derrotas vy la ostentacion de la cronologia invitan a leer la obra de manera
lineal, a considerar cada relato como una variacidn sobre el mismo tema.

3. Los distintos relatos se conectan a través de los personajes, lo que significa que la derrota de
unos se prolonga en la derrota de otros, y que todos son unos vencidos de la misma historia. (El
Capitan Alegria se halla en la misma cércel que Juan Senra (12 > 32), y la joven Elena que muere
en el parto es la hija de Elena y Ricardo Mazo (22 > 42). Es significativo que el lector tiene una
vision global de las historias —sabe qué les ocurre a los personajes, por ejemplo, a Elena, en
tanto que sus padres, no- y puede medir la amplitud de las derrotas gracias a la variedad de los
puntos de vista que le brindan los distintos narradores.

4. Otras relaciones entre los textos: en todos, el autor le otorga una enorme importancia a la
escritura: muchos de los protagonistas escriben cartas o diarios, reproducidos integros o en
parte, olvidados, recuperados y sacados del olvido, lo que representa la historia de la memoria
autobiografica de la guerra cuando dichos documentos se integran posteriormente en la
memoria colectiva. Los dos cuentos que conceden mayor importancia a la escritura de lo intimo
son el segundo y el cuarto, y presentan una estructura circular parecida (el verso de Gdngora
en la pared de la cabafia encontrado por el transcriptor se repite al final del diario; la carta del
didcono presenta la misma estructura circular al aludir a los girasoles ciegos. Y ademas, los
“murciélagos gongorinos” con los que el poeta alude al represivo franquismo se relacionan con
los “girasoles ciegos” en cuanto a la ceguera de ambos.)

5. Finalmente, todas las historias se publican bajo el titulo del dltimo relato: “Los girasoles
ciegos”, metdfora que aparece en la Biblia y que se refiere a la desorientacion de la
humanidad, de modo que todos los personajes de la novela pueden considerarse como seres
condenados a vivir en la oscuridad como murciélagos o como girasoles ciegos.

6. Ahora bien, Alberto Méndez eligié para contar sus historias la forma breve del relato, idénea
para presentar vidas truncadas, ya que los que mueren son hombres jévenes, adolescentes o
recién nacidos. Permite recurrir a una estética de la fragmentacion cuyos efectos se
incrementan en el 22 y el 42 textos, con la diversidad de voces narrativas que se expresan, y el
uso, en el 29, de la forma del diario.

7. Lo que se dibuja es la derrota colectiva de un pais desgarrado donde, al acabar la guerra, uno
no puede seguir viviendo con dignidad fuera de la condicién de derrotado (el Capitan
irénicamente apellidado Alegria se rinde por dignidad, el joven poeta muere por fidelidad, Juan
hubiera podido salvarse mediante la mentira, Ricardo se condena la salvar a su mujer de la
lascivia de un diacono, el Hermano Salvador). Tiende a borrarse la frontera entre los gloriosos
vencedores y los vencidos humillados cuando este combatiente del Glorioso Ejército Nacional
confiesa su derrota personal ligada a las consecuencias de la guerra: “jQué arduo, Padre, haber
vencido para ser victima de nuevo! Toda la satisfaccion que me produjo durante tres afios
formar parte de los elegidos para encauzar el agua estigia, toda la gloria, se fue convirtiendo
poco a poco en un fracaso: fracaso al cambiar mi sotana por el uniforme de guerrero; fracaso
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por ocultar la altivez del cruzado tras la arrogancia de la gleba, fracaso por disfrazar mi
vocacion tras la sedicion de una concupiscencia incontenible y fracaso, al fin, por ignorar que
aquello que queria seducir me estaba seduciendo”. Al final del cuento, Ricardo Mazo salva a su
mujer del acoso del didcono y se suicida para escapar a la represion, pero también, con ese
acto, vence al Hermano Salvador, quien escribe: “Se suicidd, Padre, para cargar sobre mi
conciencia la perdicion eterna de su alma, para arrebatarme la gloria de haber hecho justicia”.

8. Todas son experiencias de desorientacidn, de pérdida, de vencedores humillados o vencidos
olvidados, de muertos, representacion de los miles de represaliados cuyas historias nunca se
dieron a conocer y cuya memoria se salva. Los girasoles ciegos es una ficcién “cargada de
responsabilidad” que nos permite compartir lo que se calld, entrar por los caminos de la
Historia con “una valoracién de los hechos desde la intrahistoria” (Eduardo Zufiga).

¢COmo logra alcanzar la ficcion, no lo cierto, sino una verdad que queda por definir? (Recordemos las
palabras del autor: “No son historias ciertas, pero sé que son verdaderas”)

La primera derrota ilustra cdmo un acontecimiento personal se convierte en memoria colectiva en el
presente de la enunciacién, puesto que viene narrada por un sujeto colectivo, un “nosotros sabemos la
realidad de los hechos” gracias a una serie de documentos que se citan: cartas a su novia Inés, la nota
del bolsillo del capitan, el texto del ultimo parte de Intendencia o el acta del juicio. Asi se observa que
se convierte en una constante en todo el libro el recurso al pseudodocumento auténtico: cartas,
fragmentos, diario. En este Ultimo caso del segundo relato, un narrador transcribe un manuscrito que, al
editarse, comienza a formar parte de la memoria colectiva, y ademas, la presencia de dicho narrador-
transcriptor que cuenta la historia del texto, como y dénde fue hallado, produce una fuere impresion
de realidad.

Sin embargo, a pesar de la ilusién de realidad, los textos también presentan su dimension ficcional, lo
gue desemboca en una interrogacién sobre lo que es la verdad y sobre la capacidad de la memoria para
transmitir la verdadde lo que pasd. Dos de los cuentos sefialan su naturaleza ficcional al situarse en
una tradicion literaria: El tercer relato o “El idioma de los muertos” entronca con la tradicion oriental,
ya que Juan Senra salva su vida, como la Sherezade de Las mil y una noches, mientras cuenta a su juez y
su mujer la historia inventada del hijo al que conocid. En el segundo relato, el lector se entera de la
historia de la joven pareja mediante el recurso al manuscrito encontrado, tradicién literaria que
remonta al Quijote, pero que también se encuentra, por ejemplo, en La familia de Pascual Duarte, de
Cela. Gracias a la tension entre lo real y lo ficcional, los textos subrayan que, mediante la ficcién, se
puede alcanzar una verdad (aunque sea relativa) y transmitir su memoria. Pero, tras desaparecer la
memoria autobiografica, la ficcidon sélo sirve para dar cuenta de lo que pudo pasar, y ya no de lo que
acontecio, y esto se debe a la naturaleza selectiva de la memoria y a su transmision, que permite
también rellenar los vacios a partir de interpretaciones desde el presente. (Dice Lorenzo-adulto:
“Probablemente los hechos ocurrieron como otros los cuentan, pero yo los reconozco sélo como un
paisaje donde viven mis recuerdos”.)

El problema del acceso a la verdad se plantea también cuando Alberto Méndez recurre a una voz
narrativa multiple, como si la voz Unica resultara insuficiente: En el segundo relato, el Manuscrito
encontrado en el olvido, |la voz del narrador-transcriptor-editor cuenta, en primera persona, la historia
del manuscrito encontrado y comenta su transcripcidn, y por otro lado, esta la voz del diarista, la voz de
un muerto que nunca pudo transmitir a nadie la memoria de lo sucedido durante la huida. Llama la
atencién la necesaria complementariedad de las dos instancias, ya que el texto del manuscrito viene
interrumpido numerosas veces por los comentarios del editor, destacados por la letra cursiva. El diario,
y por lo tanto, la memoria de las victimas condenadas a morir por tener que huir, parece ya no poder
existir sin la labor de desciframiento del transcriptor. A través de los dos niveles del relato, el texto nos
deja acceder a una memoria individual (ficticia), pero ya integrada en la memoria colectiva al ser
archivado y editado. Ademas, se trata de una escritura reflexiva, ya que el poeta piensa en su
destinatario, escribe para dejar un testimonio, y la escritura lo salva del silencio y de la soledad: “No sé
lo que siento hasta que lo formulo, debe de ser mi educacion campesina... Y mientras estaba alli,
observando, sentia algo que no lograba identificar, algo que ni siquiera sabia si era bueno o malo. Ahora
que ya he encontrado mi ldpiz, sé lo que era: soledad”; “Tengo la sensacion de que todo terminard
cuando se me termine el cuaderno”. La ultima pagina estd escrita con un tizén apagado, y se da a
entender que, al no poder escribir ya mas porque se le acabd el lapiz, murid.

La cuarta derrota combina también lo que podria considerarse como real con lo ficcional, al alternar
tres voces narrativas:
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- Ladel didcono que se confiesa mientras escribe en una carta la versién de los hechos, desde un
tiempo contemporaneo de lo acontecido,
- Lavozde un Lorenzo adulto que recuerda su nifiez y la muerte tragica de su padre,
- Yunavoz no personal que propone el relato en pasado.
Son tres versiones de la misma historia que se complementan; las dos primeras, en primera persona,
dan una ilusion de veracidad, y la tercera es una pura construccion ficcional. Asi, el relato no personal
sirve para complementar las dos versiones autobiograficas.

En la tercera derrota, el narrador omnisciente cuenta, resumiéndola, la historia del Capitan Alegria

del primer cuento. Pero olvida lo esencial: desaparece la condicidon de “rendido” que el capitan quiso
defender en vida, y el relato lo convierte en el “desertor” que se negd a ser; con ello se plantea el
problema de la fiabilidad de los recuerdos, y también de la instrumentalizacién de la memoria con las
mentiras que Juan Senra cuenta sobre Miguel Eymar para sobrevivir unos dias mas. La historia de Juan
presenta el problema de la fiabilidad de la memoria transmitida al mostrar cémo se puede construir la
memoria colectiva a base de mentiras, pero evidencia también el poder de la memoria, ya que él es el
Unico depositario de la memoria del hijo muerto, el Unico capaz de sacarlo del olvido mediante sus
recuerdos. El preso vencido logra controlar su destino gracias a su memoria de la guerra, la inventada
que lo salva y la verdadera con la que se condena para no seguir agradando a la familia Eymar. Con su
digno recuerdo de la verdad, sume a los padres en la derrota. Este relato, igualmente, pone de
manifiesto que el mayor poder de la memoria es su capacidad para recuperar una identidad amenazada
y, como en el caso del poeta del segundo relato, colmar un hueco en la memoria colectiva.
EN RESUMEN: Todas las historias contadas en Los girasoles ciegos son caminos individuales que se
convierten en historias ejemplares, y asi Alberto Méndez se hace creador de una memoria colectiva,
desvelando una parte del “agujero negro de la historia de su pais”. Del primer relato al cuarto, pasamos
de un saber construido por un discurso que ostenta sus mecanismos de elaboracién de la memoria
colectiva a un discurso que necesita la colaboracidn de un lector activo que acepte recomponer el puzzle
de la memoria. Gracias a la ficcidn, la memoria colectiva se encuentra en la encrucijada entre un cimulo
de testimonios diversos-seleccionados- de documentos oficiales o intimos, (huellas de lo sucedido) y la
interpretacion o la imaginacién del narrador: “Los documentos que fueron generando los guardianes del
laberinto y las pocas cartas que escribio son los tnicos hechos ciertos, lo demds es la verdad”. Ya se sabe
que, a través de la memoria, no se alcanza ninguna verdad (si es que existe); la Unica verdad que se
puede rozar es relativa, y surge gracias a la ficcidon que abre la via a lo que Rosa Regds llama el
“conocimiento poético”. Asi se cumple tal vez la labor del duelo pedida por el autor desde el epigrafe de
su libro, con una ética de la escritura que se plasma en la creacion de una memoria colectiva.

CONSIDERACIONES PARA EL COMENTARIO CRITICO

1. LOS SIMBOLOS: En esta obra que constituye una reflexion sobre los perdedores de la guerra
civil, del ser humano como individuo y como protagonista de su propia historia, y que nos pide
asumir la historia y no olvidarla para no repetir los mismos errores mediante la reconstruccidn
de la memoria colectiva de las gentes de Espafia, se pueden encontrar numerosos simbolos:

@ El apretdon de manosdel Capitan Alegria cuando lo llevan a fusilar (primer relato)
significa su arrepentimiento y su redencion.

@ El mismo Capitan Alegria es el simbolo de un pueblo que lucha contra si mismo, el
simbolo mismo de la guerra civil.

@ La samaritana, que es la mujer que le cura las heridas cuando escapa de la muerte,
representa la condicién humana capaz de salvarse de la barbarie.

@ El verso de Godngora: “infame turba de nocturnas aves”, es la desorientacion, la
confusién y la pérdida de la esperanza, el camino sin retorno hacia la muerte.

@ El inviernoes, por la falta de calor, la misma muerte, como el frio de la carcel, con
connotaciones de soledad.

@ Capitan Alegria: ironia sobre el apellido, que es de lo mas inadecuado.

@ Hermano Salvador: otra ironia, ya que no salva a nadie, ni siquiera a si mismo, y es
causa directa del suicidio de Ricardo.

@ Nieve: essimbolo de la mortaja.

@ Asesinato de don Servando (el maestro del poeta) representa el asesinato de la
cultura.
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@ El lobo al que mata el poeta-padre para alimentar al nifo: la lucha por Ila
supervivencia, la valentia que demuestra un hombre cuando lucha por algo que vale la
pena.

@ El lapiz: la compaiiia, la comunicacion, la vida, ya que mientras dure, el poeta seguira
vivo.

@ Elrecién nacido, el chico de las liendres y Lorenzo, el hijo del “topo” son proyectos de
vida, capaces de alegrar un poco a los personajes con los que se relacionan (el padre-
poeta, Juan Senra, Ricardo Mazo y su mujer).

2. CARACTERISTICAS GENERALES DE LOS PERSONAIJES:

@ LOS VENCIDOS: Son los olvidados, los proscritos de la memoria colectiva, sin
conciencia de grupo. Parte de la intencionalidad del autor de la obra consiste en
recuperarla o repararla. Todos son vencidos dos veces: al perder la guerra y al ser
humillados tras la guerra. Camina desorientados, ciegos, sin esperanza, hacia la
muerte; perdidos, envueltos en el vacio, condenados a vivir sin luz. Constituyen unos
personajes sélidos, con historias anénimas pero ejemplares: se presentan como una
norma a seguir. Sus historias son “verdaderas, aunque no ciertas”, y representan los
desastres individuales que se muestran bajo el gran caos que supone una guerra
fratricida. Son republicanos al limite, a los que la vida les ha dado la espalda, los ha
olvidado. No son protagonistas de grandes hazafas, ni héroes épicos, sino
componentes de la intrahistoria de todo un grupo que merece ser integrado en la
memoria colectiva espafiola.

@ LOS VENCEDORES:Quierenser dos veces vencedores (al ganar la guerra y al ensafiarse
con los vencidos), pero ellos también son vencidos: por ejemplo, el coronel Eymary su
esposa, por Juan Senra; el Hermano Salvador, por Ricardo; el Capitan Alegria, por si
mismo, al librar una batalla contra si mismo y conseguir una “victoria al revés”. Hay
una galeria de tipos de vencedores: 1. El que se ensafia: Teniente Alonso y Rioboo; 2.
El dominante que cree disponer de la vida y la muerte: Coronel Eymar; 3. El duefio de
la represién: los asesinos de don Servando; 4. El que censura o dictamina lo que estd
bien o mal: el Alférez Capellan; 5. La madre de la venganza: Violeta Eymar.

3. ANOTACIONESSOBRE LOS CUATRO RELATOS :

@ PRIMER RELATO: “Siel corazon pensara dejaria de latir”: El protagonista es el Capitan
Alegria, profesor de Derecho Romano en la Universidad de Salamanca. Se rinde a los
republicanos cuando los suyos, los nacionales, van a ganar la guerra, y lo hace por
dignidad al pensar que “no queriamos ganar la guerra, queriamos matar”. Cuestiona la
norma de aquellos con los que vive y se entrega por dictados de su moral, y no por
ideologia. Por tanto, su derrota es doble: para un bando es el enemigo; para el otro,
un traidor, es decir, gana y pierde la guerra al mismo tiempo. Al entregarse “saldaba
cuentas con los usureros de la guerra”, tal como manifiesta en el juicio que le hacen
sus superiores jerarquicos. A la vez, remacha una y otra vez que él no es un desertor,
sino un rendido, un enemigo de los republicanos a los que se entrega. A partir de ahi,
la muerte le resulta familiar y la vida, insoportable. El Capitan Alegria busca refugio en
el miedo y la soledad , y simboliza, como antes dijimos, la guerra civil como un
enfrentamiento entre hermanos. Es, como los demas personajes, sencillo, anénimo,
solido, y representa a la colectividad olvidada; es parte de la intrahistoria. Su gesto de
entregarse es considerado como una victoria de su lucha interna, “una victoria al
revés”, y se entrega porque se da cuenta de que “cuantos mas muertos haya, mas
gloria tendrd el vencedor”, y esa desorientacion que le provoca el haber comprendido
esto lo lleva a elegir su propia muerte. Sélo se rie una vez: cuando tiene lugar el
encuentro con la buena samaritana: “Algo humano habia sobrevivido a los estragos de
la guerra”.

@ SEGUNDO RELATO: “Manuscrito encontrado en el olvido”: el protagonista es el
muchacho poeta, admirador de Garcilaso, que muere por fidelidad. “Sin Elena no
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quiero llegar hasta el fin del camino. Sin Elena no hay camino”. También aqui hay parte
de la historia que se ha perdido y que no puede pasar a la memoria colectiva, e incluso
el caracter fragmentario del relato, en forma de diario, no ofrece todas las vivencias
del joven, ya que hubo dias en que no pudo escribir nada, y eso es también silencio o
mordaza. Se entiende como una escritura reflexiva que desea dejar testimonio. El
hecho de que Elena y su hijo, dos inocentes, hayan muerto —o vayan a morir-
derrotados lo desconcierta, y no puede entenderlo. A la vez, la escritura lo salva del
silencio, la soledad y la muerte, y al no poder escribir, el poeta se muere. También a
este personaje le pesa la vida, y por eso se refugia en la escritura como antidoto
contra la desesperacion. El muchacho se ve envuelto, sucesivamente, en la huida, en
la derrota, en el miedo, en la soledad y por fin en el olvido (Estd en el subtitulo y
recuerda a una rima de Bécquer que da titulo, a su vez, a un poema de Cernuda). Sin
embargo, aparece la oposicion entre muerte/vida, ya que, al elegir el camino
equivocado como consecuencia de la generosidad, el amor y la fidelidad (“Elena ha
querido seguirme y ahora sabemos que nuestra eleccion ha sido erronea. Jamds se
cometid un error tan generoso”), el joven poeta esta ya en la senda sin retorno hacia la
muerte sin esperanza. Aqui encontramos ciertas reminiscencias de la tragedia, ya que
el destino juega con dos personajes con madera de héroes. Este personaje también es
doblemente derrotado, y adquiere conciencia de ello: “Hemos perdido una guerra
dejarnos atrapar por los fascistas seria regalarles otra vez la victoria”. Es preferible,
pues, la muerte a la humillacién. Aparece también en este cuento el recuerdo de su
familia, de los suyos, y don Servando, el maestro asesinado, simbolo de la barbarie
contra la cultura, y mds tarde, el enfrentamiento entre un ejército armado vy el
muchacho con su poesia: “Con un ldpiz y un papel me lancé al campo de batalla y de
mi cuerpo surgieron palabras a borbotones que consolaban a los heridos”. A medida
que avanza el relato, vemos primero aparecer y luego crecer cada vez mas el carifio
hacia su hijo, que se convierte en el centro de su vida y en lo Unico capaz de liberarlo
momentaneamente de la angustia o del miedo. Incluso llega a hablarle inculcandole
una moral de padre adolescente, pero que se sitla en dignidad y nobleza por encima
de los vencedores: “Voy a contarle a mi hijo (...) que yo no hubiera dejado que mis
enemigos huyeran desvalidos, que yo no hubiera condenado a nadie por ser sélo un
poeta”.

TERCER RELATO: “El idioma de los muertos”: El protagonista es Juan Senra, profesor
de chelo, y muere por decir la verdad. Juan Senra estd prisionero en una carcel, pero
su juez, el coronel Eymar, le pregunta si conocié a Miguel Eymar, su hijo; Senra se da
cuenta de que tiene que mentir acerca de Miguel, ya que efectivamente lo conocié
durante la guerra, pero era un estraperlista, ladrén, que incluso traiciona a los suyos
ante la policia y que fue condenado a muerte por sus delitos, pero decir todo eso, la
verdad, no va a salvarlo, asi es que inventa una historia de mentiras sobre la bondad y
la honradez de Miguel Eymar para complacer a sus padres, el coronel Eymar y su
mujer Violeta. Con esas falsedades logra convertir al hijo en héroe, e incluso, para la
madre, Miguel continda viviendo a través de la memoria de Juan; de esta manera,
Senra continda viviendo unos dias mas. Pero después del fusilamiento de su amigo
Eugenio Paz, decide contar la verdad para vengar su muerte, con lo que derrota
definitivamente a los padres de Miguel Eymar (al igual que otro preso, Cruz Salido el
periodista, derrota a sus verdugos al dejarse morir hablando y recordando, y no llega
vivo al fusilamiento). Aparece el tema de la venganza, ya que, antes de los
interrogatorios Juan es un enemigo, pero después de conocer la verdad sobre el hijo
Miguel, ya se convierte en una cuestion personal. Todo el universo, en este relato, se
ve reducido al mundo de la carcel, donde los vencidos son llamados “enemigos de la
patria” y donde reina el hambre, el frio, el dolor y el miedo. Todos los presos son ya
hombres muertos, sin alma, en un camino sin retorno. En medio de ese silencio surge
la amistad con el chico de las liendres, que va a poner una nota de calor y de vida,
igual que el recién nacido del segundo cuento. El tema de la amistad también es
importante en este relato, otro rasgo humano que ha sobrevivido a la barbarie, y
también se detiene el tiempo en la frontera entre la vida y la muerte, tal como le
escribe a su hermano Luis, al que recuerda y afiora —carta que es censurada por el
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alférez capellan y devuelta a Juan-. Otro tema que se muestra en el relato es el del
ensafnamiento del vencedor, como se ve en la historia de Cruz Salido, el periodista al
que le quedaba poco de vida, pero querian mantenerlo asi para poder fusilarlo cuanto
antes; lo que ocurre es que fue Cruz el que los derrotd al conseguir morir antes del
amanecer, suicidado por medio de la palabra. Estos seres abocados a la muerte tienen
su propio idioma, que Juan Senra suefia: el lenguaje de los muertos que esta en sus
suefios y que, a medida que la muerte se aproxima, se le va haciendo mas familiar. Por
tanto, dos son los pilares que sostienen al protagonista: la amistad con Eugenio vy las
historias inventadas en los interrogatorios: desde el momento en que pronuncia las
palabras “es que he recordado”, firma su sentencia de muerte. Finalmente, es preciso
mencionar el papel de la Iglesia, representado por el alférez capellan, que censura la
carta de Juan a su hermano y condena el suicidio del Capitan Alegria, pero no dice
nada de las otras muertes que se producian a diario en los fusilamientos.

CUARTO RELATO:“Los girasoles ciegos”: Como ya hemos dicho anteriormente, en este
relato se combinan tres voces narrativas: la del diacono, la de Lorenzo adulto y la de
un narrador no personal. Las tres se complementan para dar cuenta, desde varios
puntos de vista, de la complejidad de los hechos que se cuentan. Han pasado casi tres
afos del final de la guerra y encontramos el reflejo de la vida cotidiana de la Espaia de
esa época; es un relato que tiene mucho de literatura costumbrista en cuanto a las
descripciones detalladas de vestuario, mobiliario, calles, usos y costumbres como la de
los juegos infantiles, y de las formas de vida: la pobreza, el frio, el racionamiento. El
cuento se asemeja a una puerta de bisagras méviles: de un lado, la realidad; de otro, el
disimulo. Para ello, el autor recurre al simbolo del espejo, que supondria la linea
divisoria entre los dos universos, universos que Lazaro ha de aprender a sortear pese a
su corta edad, aunque él se sentia sdlo parte de su universo real, que era su casay su
familia; por eso aprende pronto a ser cdmplice de los suyos, e incluso, dandose cuenta
del peligro, se resiste a ir a la escuela, a esa escuela militarizada de la Espaia de la
posguerra donde aparece el Hermano Salvador, y Lazaro, sin perder la compostura, no
se integra, actitud que lo distingue de los demas alumnos e irrita al maestro didcono.
De esta manera, y desde las distintas voces de los narradores, pasamos
continuamente de un lado a otro del espejo, y asi, sélo el lector tiene una visién global
de la historia (destino de Elena, la hija del matrimonio), ya que los personajes
Unicamente tienen una visién incompleta. El tema de la doble derrota, recurrente en
los cuatro relatos, aparece en éste con el nombre de venganza, en la persona de
Ricardo, el “topo”; tan sélo cuando toma el camino de la valentia tiene que renunciar a
vivir, y con su sacrificio, derrota al Hermano Salvador. La Iglesia y su lenguaje cargado
de eufemismos (otra pieza costumbrista que calca la realidad) tiene su lugar en el
mundo de los vencedores, y es la confesion del didcono la que pone la voz y el
pensamiento a los vencedores, de forma general; de manera particular, nos muestra la
catadura moral de este personaje, que a través de esta confesion, sélo desea justificar
sus actos, cuyas causas las carga sobre la mujer como inductora del mal. Asi se
descubren los rasgos del caracter del diacono: manipulador de la realidad, arrogante,
soberbio y de una lascivia incontrolada. De la otra parte, del otro lado del espejo,
tenemos la intimidad del hogar de esa familia de derrotados; las horas pasan
envueltas en un miedo cargado de angustia, que rompen los ruidos de la escalera
(pasos de la gente en el rellano, el ascensor, el estado de permanente alerta ante el
sonido del timbre). Miedos y silencios que van desdibujando los perfiles de los
protagonistas y minando sus caracteres, hasta el momento en que Ricardo muestra su
valentia para salvar a su mujer del acoso del didcono, lo que lo conduce al tragico
suicidio.
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SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO DE LOS GIRASOLES CIEGOS
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1. Aludir a que Méndez sélo escribid esta obra; a su intencionalidad, a la posguerra y a las condiciones

del pais.
2. Explicar el tema central del texto y mostrar la opinién personal.

3. Seguir la estructura para comentar las demas ideas secundarias, para dialogar con ellas, y presentar

argumentos a favor y/o en contra.

4. Hablar de los personajes, sus actuaciones, los simbolos, la derrota, el tono opresivo que se respira en

los relatos y de la memoria colectiva.

TEXTOS PARA COMENTAR

Si tuviéramos que imaginar en qué se convirtio la vida para el capitdn Alegria, deberiamos hablar de
un torbellino de aceite: lento, pastoso, inexorable. Paseando su soledad en aquel hangar de angustias,
envuelto en el vacio, trasladando consigo la distancia entre él y el universo, aguardd el momento que
precede al final ignorando que el final no estaba escrito.

Nueve dias estuvo esperando su turno. Cada madrugada, al azar, como recuas, un grupo de
prisioneros era obligado a formar en el hangar y conducido, de a dos en fondo, hasta unos camiones que
se perdian ruidosamente en un paisaje tibio y desolado. Pocos se despedian. Los mas se iban en silencio.
Es probable que a Alegria, acostumbrado a observar a su enemigo, la muerte sin aspavientos le resultara
familiar, pero la vida aprisionada en la casualidad de estar o no estar en el rincon elegido para designar
los muertos debid de resultarle insoportable. Alegria rechazaba el azar, necesitaba el orden.

Podemos suponer cierto alivio cuando el dia dieciocho, exhausto bajo una lluvia inclemente, fue él
uno de los miembros de la recua. En el camidén, hacinados y guardando el equilibrio, todos los
condenados se miraban a los ojos, se cogian de la mano, se apretaban unos contra otros. A mitad de
camino, una mano buscé la suya y su soledad se desvanecié en un apreton silencioso, prolongado,
intenso, que le dio cabida en la comunidad de los vencidos. Tras la mano, una mirada. Otras miradas,
otros ojos enrojecidos por la debilidad y el llanto sofocado. “Perdonadme”, dijo, y se zambullé en aquel
tumulto de cuerpos desolados.

Los girasoles ciegos, Primer relato

Juan supo que ya no tendria mucho tiempo para acabar su carta. Con una letra parsimoniosa y

minuscula siguid escribiendo hasta agotar todo el papel que habia conseguido:
“Aun estoy vivo, pero cuando recibas esta carta ya me habrdn fusilado. He intentado enloquecer pero no
lo he conseguido. Renuncio a seguir viviendo con toda esta tristeza. He descubierto que el idioma que he
sofiado para inventar un mundo mds amable es, en realidad, el lenguaje de los muertos. Acuérdate
siempre de mi'y procura ser feliz. Te quiere, tu hermano Juan.”

Tratd de imaginarse el gesto del alférez capellan cuando tuviera que censurar su carta. Cerro el sobre,
puso la direccion de su hermano y se la entregd al guardia de turno para que le diera curso. Era lo
habitual.

Asi se despedian siempre los muertos de los vivos.

Los girasoles ciegos, Tercer relato

Me senti pastor y fui feliz al saber que habia descarriados en mi rebafio. jCudn lejos estaba yo, Padre, de
saber que yo era el lobo! Como Bossuet, hice acopio de mi cdliz para darles de beber los secretos del
Sefior. Comencé a hacerme el encontradizo.

Nunca obligué al nifio a cantar, aunque no me pasaba desapercibido su fingimiento. Al romper filas,
cada tarde, los alumnos se abalanzaban hacia la puerta de salida del colegio. Yo espiaba el
comportamiento de Lorenzo y no pocas veces tuve ocasion de encontrarme con su madre. Al principio
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nos limitdbamos a saludarnos formalmente y, aunque ella rehuia mi conversacion, poco a poco
comenzamos a intercambiar algunos comentarios sobre el nifio, luego sobre la infancia alborotada,
sobre la mision de la docencia y otros temas que, pensé, me llevarian a hablar de las verdades del alma.

Yo, Padre, notaba que me sentia a gusto junto a ella, pero pensé que si Dios habia querido dotar al
hombre de una compafera semejante a su primera criatura, adjutorium simili sibi, era también Su
Voluntad que yo sintiera la complacencia que sentia. Lorenzo guardaba silencio, si bien es cierto que
buscaba con insolencia la mirada de su madre, pero yo, lejos de notar las complicidades que se traian
entre manos, me complacia también por el amor filial que su madre le inspiraba. La pez es densa y es
oscura para ser impenetrable, Padre.

No niego que intui en Elena el ancestro de Eva, no el de la Eva hermosa, pura y grdcil (...) sino el de la
Eva caida, desnuda y arrepentida, la primera inductora del mal. Pese a ello, converti en rutina
acompafiar a Lorenzo y a su madre un trecho del camino (..). Habia algo en Elena que me inducia a librar
mi propia batalla.

PRUEBA

Los girasoles ciegos, de Alberto Méndez

Este texto fue encontrado en 1940 en una brafia de los altos de Somiedo, donde se enfrentan Asturias y Ledn. Se
encontraron un esqueleto adulto y el cuerpo desnudo de un nifio de pecho sorprendentemente conservado sobre
unos sacos de arpillera tendidos en un jergon; una piel de lobo y lana de cabra montesa, pelos de jabali'y unos
helechos secos les cobijaban. Los dos cuerpos estaban juntos y envueltos en una colcha blanca, “como formando un
nido”... En 1952, buscando otros documentos en el Archivo General de la Guardia Civil, encontré un sobre amarillo
clasificado como DD (difunto desconocido). Dentro habia un cuaderno con pastas de hule, de pocas pdginas y
cuadriculado, cuyo contenido transcribo...

No habia mds sefal de vida, pero el informe si recoge —y eso es lo que me indujo a leer el manuscrito- que, en la
pared, habia una frase que rezaba: “Infame turba de nocturnas aves”. El texto es éste:

PAGINA 1

Elena ha muerto durante el parto. No he sido capaz de mantenerla a este lado de la vida. Sorprendentemente, le
nifio esta vivo.

Ahi esta, desmadejado y convulsivo sobre un lienzo limpio al lado de su madre muerta. Y yo no sé qué hacer. No
me atrevo a tocarlo. Seguramente lo dejaré morir junto a su madre, que sabra cuidar de un alma nifia y le ensefnara
a reir, si es que hay un sitio para que las almas rian. Ya no huiremos a Francia. Sin Elena no quiero llegar hasta el fin
del camino. Si Elena no hay camino.

¢Como se corrige el error de estar vivo? jHe visto muchos muertos pero no he aprendido cémo se muere uno!

PAGINA 2

No es justo que comience la muerte tan temprano, ahora que aun no ha habido tiempo para que la vida se diera
por nacida.

He dejado todo como estaba. Nadie podra decir que he intervenido. La madre muerta, el nifio agitadamente vivo y
yo inmévil por el miedo. Es gris el color de la huida y triste el rumor de la derrota...

CUESTIONES

Sefiale la organizacion de las ideas del texto

Indique el tema y escriba un resumen del texto

Comentario critico sobre el contenido del texto

Identifique los rasgos gramaticales y semdnticos que expresan subjetividad u objetividad en el texto
Desarrolle las tendencias de la narrativa desde los afios 70 a nuestros dias.

e
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LA NOVELAY EL CUENTO HISPANOAMERICANOS EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX.

Panorama general

(La novela realista)
La renovacion de la narrativa (1940-1960)
El boom de la novela hispanoamericana

vop W

Ultimas tendencias de la narrativa hispanoamericana

La literatura hispanoamericana del siglo XX destaca por su gran riqueza formal y tematica. En
narrativa, es importante el éxito de la novela de los afos sesenta y setenta, aunque ello no puede
hacernos olvidar que existian valiosos antecedentes. La nueva narrativa hispanoamericana recogera los
frutos de una doble linea evolutiva: el relato breve de tema fantdstico y la novela realista.

2.(La novela realista) (Este apartado lo pongo entre paréntesis porque no lo piden para Selectividad, pero
conviene que lo conozcamos un poco)

La narrativa hispanoamericana de la primera mitad del siglo sigue la tradicidn realista del XIX: es una novela
apegada a la tierra, que refleja su naturaleza exuberante y violenta, los seres que la pueblan y los conflictos raciales,
sociales y politicos que alli se producen. Ademas, se trata de una novela regionalista, que retrata las peculiaridades
del espacio geografico en que nace y se sitta la accién.

a) Las novelas y relatos de la tierra: Reflejan el enfrentamiento del hombre con la naturaleza virgen en su
afdn de someterla. Son novelas de tesis en las que se enfrentan la civilizacion y la barbarie en una lucha
desigual, que termina, generalmente, con la derrota del hombre. Autores: HORACIO QUIROGA, maestro
en el arte del cuento: Cuentos de la selva. JOSE EUSTASIO RIVERA, La vordgine; ROMULO GALLEGOS,
Dofa Bdrbara, y RICARDO GUIRALDES, con Don Sequndo Sombra.

b) La novela indigenista: Estas novelas ofrecen una visidn critica de las injusticias que privan a los indios de
sus tierras y una reivindicacion humanitaria de lo indigena frente a las agresiones de la civilizacion, que
vician sus formas de vida. Autores: JORGE ICAZA, con Huasipungo; CIRO ALEGRIA, con El mundo es ancho y
ajeno, y JOSE M2 ARGUEDAS, con Los rios profundos.

c) Lanovela de la revolucidon mexicana: La rebelidn contra la dictadura de Porfirio Diaz, que derivé en una
revolucidon campesina,(1910-1920) dirigida por caudillos legendarios: Pancho Villa, Emiliano Zapata, cred
unas grandes expectativas de cambio social, con el reparto de la tierra, la nacionalizacidn de las minas y el
petréleo, la ensefianza gratuita y la igualdad de derechos, que luego resultaron en parte frustradas.
Autores: MARIANO AZUELA, con Los de abajo; y MARTIN LUIS GUZMAN, con La sombra del caudillo.

3. La renovacion de la narrativa (1940-1960): el realismo magico

Los afios cuarenta suponen un periodo de bienestar y de progreso econdmico en América, que se
corresponde con un auge cultural producido por la influencia de las corrientes renovadoras de las
literaturas europea y norteamericana, la llegada de numerosos intelectuales espafioles exiliados vy
algunos europeos, y el avance de la cultura urbana, que gusta de otro tipo de literatura alejada de los
tintes localistas.

Asi, la influencia de las vanguardias europeas, en especial del surrealismo, y de los novelistas
norteamericanos de la “generacion perdida”: Faulkner, Dos Passos, Steinbeck y Hemingway, junto a la
mitificacién de numerosos elementos de la tradicion, el paisaje y las costumbres hispanoamericanas,
dard lugar a una primera gran generacién de narradores en cuya literatura conviven la imaginacién y la
realidad, la leyenda y el suceso actual, los mitos y la vida cotidiana, la naturaleza exuberante y virgen de
la selva y el arrabal misero de la ciudad. Y todo ello visto desde una perspectiva subjetiva, con rupturas
espaciales y temporales y alteracion del relato cronolégico tradicional. En definitiva, la realidad y la
magia se aunan en una literatura nueva que se conoce como realismo magico.

En esta primera generacién de los afios cuarenta y cincuenta se advierten dos corrientes:
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» Una metafisica y existencial, en la que se encontrarian Jorge Luis BORGES, Juan Carlos ONETTI
y Ernesto SABATO.

» Otra mitica, en que la recreacion histérica u onirica de la realidad es el mejor reflejo del
realismo magico: Miguel Angel ASTURIAS, Alejo CARPENTIER, Augusto ROA BASTOS, Juan

RULFO.

a) Literatura metafisica y existencial:

v

Jorge Luis BORGES (1899-1986) es un escritor argentino, en principio vinculado a las
vanguardias europeas, hombre de vastisima cultura y con gran conocimiento de la
historia y la literatura anglosajona. Es autor de libros de ensayos: Inquisiciones, y de
cuentos: Historia universal de la infamia, El Aleph, El libro de arena. En sus relatos, el
mundo adquiere una configuracion mitica y simbdlica, representado como libro,
biblioteca o laberinto; se plantea la imposibilidad del conocimiento verdadero de una
realidad siempre ambigua; hay una visién circular del tiempo como un eterno retorno;
se difuminan los limites entre la realidad, la eternidad y el infinito; se reflejan
problemas de identidad con el desdoblamiento de personalidad y la reencarnacién; y
nunca deja de estar presente la preocupacién por la muerte y la inmortalidad. Todo
ello como un juego magico, disefiado con gran precision, que convierte al relato en un
mecanismo lleno de paradojas, invenciones y artificios intelectuales.

Juan Carlos ONETTI (1909-1994) es un escritor uruguayo autor de numerosos cuentos
y nueve novelas, que tienen en comun las preocupaciones existenciales, con una vision
pesimista de la vida. Por influencia de la novela norteamericana, en sus obras se
advierten cambios de puntos de vista, mezcla de historias, intriga y mutaciones de
personalidad con que sus personajes se engafian a si mismos en su huida de la
desesperacion y el fracaso: El astillero, Juntacaddveres.

Ernesto SABATO (1911) es un cientifico argentino de ideas progresistas, siempre con
un compromiso ético contra la injusticia y la inmoralidad de las dictaduras
hispanoamericanas. En sus tres Unicas novelas domina la reflexién existencial sobre la
soledad y la incomunicacién, la maldad del ser humano, los peligros del totalitarismo y
los excesos del progreso incontrolado: El tunel, Sobre héroes y tumbas. En el relato se
mezclan acciones y reflexiones ensayisticas.

b) El realismo magico:

4

Miguel Angel ASTURIAS (1899-1974), guatemalteco; con él se consolida la imagen de
una América mitica, en que se mezclan las tradiciones ancestrales, la magia del
mundo indigena y las mas modernas técnicas literarias, tomadas de las vanguardias
europeas, sobre todo del surrealismo. Su obra abarca desde la exaltacion de la
tradicién indigena de las Leyendas de Guatemala, a la vision critica de la realidad
contemporanea de El sefior presidente, modelo de novela de dictador, seguramente
inspirada en la de Valle-Inclan, Tirano Banderas, donde recoge muchas técnicas
innovadoras, como la narracion caodtica, realidad confundida con suefios,
deformaciones grotescas, efectos sonoros, etc. En las novelas siguientes funde los
mitos y las leyendas con la denuncia de la explotaciéon de los indigenas y del
neocolonialismo norteamericano: Hombres de maiz, El Papa Verde.

Alejo CARPENTIER (1904-1980) es un novelista cubano en el que se funden la cultura
europea, adquirida en Paris, y las raices indigenas de la cultura afroantillana: E/ reino
de este mundo, Los pasos perdidos, El siglo de las luces.

Augusto ROA BASTOS (1917), paraguayo, escribe Hijo de hombre, novela histérica de
sobre la resistencia del pueblo paraguayo para liberarse de la opresidon. Su gran
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novela es Yo, el Supremo, sobre la dictadura del doctor Francia en Paraguay; alli
reflexiona sobre la “imposibilidad del poder supremo”.

v" Juan RULFO (1918-1986) es autor de un libro de cuentos y de una sola novela, que lo
han convertido en un clasico. En los cuentos de E/ llano en llamas se relatan historias
de campesinos sumidos en la miseria y convertidos en juguete de las ambiciones de
explotadores y revolucionarios, que los llevan a la frustraciéon y a la muerte. Pedro
Pdramo es una novela alegérica, en la que se confunden el mundo de ultratumbay la
realidad.

4.El boom de la novela hispanoamericana

Esta denominacidn onomatopéyica traduce el asombro, e incluso el desprecio, que produjo en los
ambitos literarios tradicionales, sobre todo de Espafia, el conocimiento de las novelas
hispanoamericanas de esta década de los 60 y de las pertenecientes a épocas anteriores, que ahora
llegan al publico. Se produce, pues, el desembarco de nuevos autores cuyas actitudes revolucionarias —
rebeldia ante las dictaduras, adhesion a la revolucidn cubana-, tematica mitico-legendaria y estructuras
y formas novelescas renovadoras e iconoclastas suscitan el recelo de unos escritores instalados en el
realismo social, y que acogieron esta oleada de nueva maneras de relatar como una moda pasajera.

La difusion masiva de la narrativa hispanoamericana, aparte de su valor intrinseco, se debe a la
residencia de muchos de sus autores en Europa durante estos afios, especialmente en Paris y Barcelona,
y al interés de editoriales francesas y espafnolas —como la catalana Seix Barral- por editar y promocionar
este tipo de obras. De esta manera, el “boom” de la novela hispanoamericana da a conocer docenas de
titulos, entre ellos de los veteranos Borges, Juan Rulfo y Miguel Angel Asturias. En los primeros afios
sesenta van apareciendo Sobre héroes y tumbas, de Sabato; La muerte de Artemio Cruz, de Carlos
Fuentes; El siglo de las luces, de Alejo Carpentier; Historias de cronopios y de famas, de Cortazar, o La
ciudad y los perros, de Mario Vargas Llosa.

Junto a los mencionados en el epigrafe anterior, los autores mas representativos de los 60 seran Julio
CORTAZAR, Gabriel GARCIA MARQUEZ, Carlos FUENTES y Mario VARGAS LLOSA.

a) JULIO CORTAZAR (1914-1980). Nacido en Paris pero de patria argentina, Julio Cortazar
recoge la tradicidn borgiana del cuento para componer numerosas obras maestras en que,
siguiendo las pautas del realismo magico, el relato de los hechos de la vida cotidiana se ve
alterado por algun suceso inexplicable, que marcard el caracter fantdstico de la historia.
Entre sus colecciones de cuentos destacan: Bestiario, Las armas secretas, Todos los fuegos
el fuego. Su novela mas importante es Rayuela, ya que constituye un verdadero artificio
narrativo, formado por un “collage” de distintas técnicas narrativas que se puede leer de
varias maneras, ya que es una serie de secuencias fragmentarias dentro de una estructura
cadtica en que se alternan la biografia del protagonista, los juegos con el lenguaje y las
reflexiones sobre la nueva novela. Esta estructura fragmentaria, simbolizada por el juego
infantil que le da nombre, representa el deseo de destruir las convenciones de la novela
tradicional.

b) CARLOS FUENTES (1928). Escritor mejicano, de amplia cultura, que ha retratado con gran
eficacia la realidad mejicana mediante las formas y técnicas novelescas de la vanguardia
europea y de la novela norteamericana. Sus obras son herederas de la literatura de la
revolucién, y suponen una revision de la historia moderna de Méjico: La region mds
transparente, La muerte de Artemio Cruz ( uno de los protagonistas de la revolucién mejicana
esta a punto de morir, y se le ofrecen tres secuencias de su vida, desde tres perspectivas: el YO que
se enorgullece de una existencia llena de éxitos; el TU de la conciencia que le recuerda la hipocresia
de sus palabras y sus actos, y un EL objetivo que relata las injusticias que le han permitido acumular
poder y riqueza, traicionando los principios de la revolucidn)

c) GABRIEL GARCIA MARQUEZ (1928). Novelista colombiano, premio Nobel de Literatura en
1982, es el mas leido de los autores hispanoamericanos, un “clasico vivo”, a partir de su
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obra maestra Cien afios de soledad; luego vendrian La hojarasca, La mala hora, Relato de
un ndufrago, El coronel no tiene quien le escriba. Cien afios de soledad (1967) es un
ejemplo del realismo magico por la riqueza y el tono legendario de sus ambientes, temas y
personajes, y por el estilo de narrar. Su argumento se centra en dos temas: el tiempo y la
soledad. Se trata de una representacién compendiada de la vida humana: arranca del paraiso feliz
del Macondo recién fundado, pasa por la fase tribal o feudal, la conquista espafiola, la lucha por la
independencia, el desarrollo industrial y el neocolonialismo de las multinacionales fruteras
norteamericanas en el siglo XX, para acabar con el diluvio de casi cinco afios ininterrumpidos de
lluvias y la destruccion final; todo ello visto desde una perspectiva ahistdrica en que todo se mezcla y
coexiste al mismo tiempo. Sus protagonistas forman una estirpe inacabable, con personajes que se
multiplican y se suceden, en un tiempo recurrente que les hace ser basicamente los mismos Arcadios
y Aurelianos Buendia, aunque la raza se va degradando y decae por sus obsesiones por el poder o el
sexo, y ello los hunde en la soledad, la incomunicacion y el desamor. Naturaleza, personajes y temas
componen un mundo magico en que lo real se transmuta y adquiere tintes legendarios rayanos en la
maravilla, mientras lo inverosimil se contempla como un hecho comun, y todo sucede en un universo
atemporal con hechos que se anticipan o se retrotraen al pasado en una historia interminable. Las
novelas posteriores se situan en la misma corriente de lo real maravilloso: Crénica de una
muerte anunciada, El amor en los tiempos del cdlera. Vivir para contarlo y Doce cuentos
peregrinos son colecciones de cuentos.

d) MARIO VARGAS LLOSA (1936) escribe unas novelas que reflejan los mas variados
ambientes de su pais, Peru, y de otros lugares de América, desde una perspectiva realista,
que se aparta del realismo magico, pero que si emplea técnicas como la pluralidad de
puntos de vista, la mezcla de historias, la ruptura de la cronologia del relato, o la
reproduccién de diferentes lenguajes. Ha cultivado el cuento: Los jefes, y la novela corta:
Los cachorros. Sus novelas mas importantes han sido La ciudad y los perros, duro alegato
contra la crueldad de un colegio militar de Lima; La casa verde, Pantaledn y las visitadoras,
La guerra del fin del mundo, Los cuadernos de don Rigoberto, o La fiesta del chivo.

e) Otros novelistas de los sesenta: JOSE LEZAMA LIMA, autor de Paradiso, novela poblada de
elementos miticos y legendarios; MARIO BENEDETTI, periodista, poeta y novelista, que
lleva a sus novelas su compromiso politico contra la dictadura: Primavera con una esquina
rota; JOSE DONOSO, que con E/ obsceno pdjaro de la noche ofrece una visién onirica de un
mundo cadtico donde se desintegra el individuo y la sociedad; y GUILLERMO CABRERA
INFANTE, que evoca desde el exilio de Cuba la vida en La Habana prerrevolucionaria: Tres
tristes tigres, La Habana para un infante difunto.

5.Ultimas tendencias de la narrativa hispanoamericana

En los ultimos decenios, la narrativa tiene como principio ético comun la defensa de la libertad y la
actitud critica ante las dictaduras, en tanto que en lo puramente novelesco, algunos autores siguen
cultivando el realismo magico: Isabel Allende, Fernando del Paso, Laura Esquivel. Pero otros se
decantan por una narrativa mas realista, que vuelve al relato lineal, dejando a un lado la
experimentacion estructural y lingiiistica: Alvaro Mutis, Luis Septlveda.

En primer lugar, destacan dos escritores de generaciones anteriores pero que publican su obra narrativa
a partir de los afios 70: AUGUSTO MONTERROSO (1921-2003) y ALVARO MUTIS (1923), autor de
novelas de aventuras protagonizadas por un héroe desencantado y escéptico.

Entre los autores destacados entre 1970 y ahora, nombraremos a los argentinos Manuel Puig,
Osvaldo Soriano, Andrés Neuman; al peruano Alfredo Bryce Echenique; los uruguayos Eduardo
Galeano, Cristina Peri Rossi; los mejicanos Fernando del Paso, Laura Esquivel; y a los chilenos Jorge
Edwards, Isabel Allende, Luis Sepulveda.
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ESTUDIO MONOGRAFICO DE CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA, DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

EL AUTORY SU OBRA.

Gabriel Garcia Marquez nacié en Aracataca (Colombia), en 1928. Como periodista, ha sido
testigo de las convulsiones de la vida hispanoamericana. Paralelamente, desde los afios 50 desarrolla su
obra narrativa, hasta que la revelacion de Cien afios de soledad, en 1967, lo situa en un puesto de
excepcidn en la novela mundial, lo que confirmara su obra posterior. Y en 1982 recibid el Premio Nobel.

De 1955 a 1962 publica novelas cortas y cuentos en los que —salvo excepcion— habla de las

gentes de un pueblo imaginario llamado Macondo (trasunto de su Aracataca natal). Entre otros titulos,
hay ya una breve obra maestra: E/ coronel no tiene quien le escriba.
Pero la vida de Macondo crece aun en la imaginacidon del autor, adquiere proporciones grandiosas y
acaba por tomar cuerpo en esa prodigiosa novela que es Cien afios de soledad. Su publicacién en 1967
es, sin hipérbole, uno de los mayores acontecimientos en la historia de la novela contempordnea. La
obra es mucho mas que la historia de la familia Buendia a través de varias generaciones. La novela esta
construida como una sucesion de episodios apasionantes: sin tregua vamos pasando de unos
personajes a otros, de unas épocas a otras, asistiendo a las peripecias mas diversas y asombrosas. En el
fondo, se trata de una gran saga americana: Macondo representa a toda Hispanoamérica. En el relato
se mezclan de forma singular la realidad y la fantasia: la realidad puede resultar muy cruda, pero a la
vez aparece traspasada por fuerzas sobrenaturales, por soplos magicos. Y la fusidn es fascinante: el
lector se ve conducido irresistiblemente de lo real a lo mitico. La imaginacion creadora es, por supuesto,
el primer rasgo del arte de Garcia Marquez, y va unida a un excepcional don de contar. A ello afiade,
segln le conviene, la fuerza vital, el humor, el aliento tragico o el lirismo. Y, en fin, su estilo: una prosa
riquisima, fluida, que subyuga con sus constantes hallazgos expresivos y sus frecuentes chispazos
poéticos.

En 1970, aparece el famoso reportaje periodistico Relato de un ndufrago, que se lee como una
novela. Dos aflos mas tarde, La increible y triste historia de la candida Eréndida y su abuela desalmada
encabezaba un libro de cuentos variados y deliciosos. Siguid la novela El otofio del patriarca (1975),
sobre la figura del dictador hispanoamericano; la obra decepciond, acaso injustamente: era dificil igualar
el nivel de Cien afios...

La admiracién renacié sin reservas ante Cronica de una muerte anunciada (1981), novela breve

basada en un suceso real de amor y venganza que adquiere dimensiones de leyenda, gracias a un
desarrollo narrativo de una precisién y una intensidad insuperables.
Y el asombro crecidé alin con El amor en los tiempos del célera (1986). Es una historia de una pasién
amorosa nacida en la mocedad y que sdlo se consumara en la vejez, tras “cincuenta y tres afios, siete
meses y once dias de espera”. Es mucho mas que una gran novela de amor por el profundo
conocimiento del corazéon humano que revela, por la multitud de episodios que se entretejen en la
historia central y en los que brillan de nuevo la imaginacidn del autor y sus demas cualidades.

Posteriormente, ha publicado El general en su laberinto (1989), relato novelado sobre Simén
Bolivar; Doce cuentos peregrinos (1992), Del amor y otros demonios (1994) y Noticia de un secuestro
(1996), en que sigue dando fe de su talento narrativo; Vivir para contarla (2002), que recoge la realidad
que le tocd vivir; Memorias de mis putas tristes (2004); entre otras, a las que se suman libros de
cronicas, guiones cinematograficos y varios tomos de recopilacién de sus articulos periodisticos.

CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA.

Su publicacién.
La obra salié a la luz de una manera espectacular en abril de 1981: una primera edicidon

publicada simultdneamente en Espaifa, Argentina, México y Colombia, un millén de ejemplares,
. o T 1
centenares de entrevistas, resefias y notas en los periédicos y semanales del mundo entero.

! Los datos sobre esta novela, asi como acerca de la vida y obra de su autor, proceden principalmente
del Crénica de una muerte anunciada de Gabriel Garcia Mdrquez. Andlisis y estudio sobre la obra, el
autor y su época, Barcelona, Ediciones Toisdn, 2007 y de la edicién de Cien afios de soledad realizada
por Jacques Joset para Catedra.
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Mucho tumulto por un libro pequefio (menos de 200 paginas de grandes letras), si se le
compara con la abundancia verbal de Cien afios de soledad o de El otofio del patriarca. Se trata de la
historia —basada en un suceso de la realidad real— de un joven, Santiago Nasar, de quien todo un
pueblo, menos él, sabe que va a morir asesinado. Tragedia griega del trépico, novela policial al revés,
“falso reportaje y falsa novela al mismo tiempo. Falsa historia de un crimen verdadero”, Cronica de
una muerte anunciada une la transparencia estilistica de los primeros relatos con la facilidad de
manipular estructuras narrativas adquirida a lo largo de treinta y cuatro afios de oficio de escritor.

Estructura.

La estructura externa de Crdnica de una muerte anunciada es evidente: cinco secciones o
capitulos, sin titulo, de extensién muy similar; pero, desde el punto de vista interno, no encontramos
ante un auténtico puzzle o rompecabezas. El narrador utiliza una estrategia basada en constantes
avances y retrocesos de la accidn; al tiempo que mezcla sus propias impresiones y recuerdos con los
testimonios, restos de las entrevistas, que le aportan distintos personajes, muchos, por otra parte. Este
complejo montaje, no obstante, permite percibir que cada capitulo gira sobre un cierto eje (un
personaje o un suceso) y luego se complementa con datos circunstanciales dispersos:

Capitulo 1

Tiene una funcidn de despliegue del conjunto, pero se cuenta sobre todo lo que hace Santiago
Nasar la mafiana de la llegada del obispo. Este personaje centra, pues, el capitulo. Ademas aparecen
otras circunstancias como el papel de los suefios premonitorios, la fuerza del destino, por ejemplo.
Termina con una frase fuertemente climatica: "Ya lo mataron".

Capitulo 2

Los protagonistas son los novios: primero Bayardo San Roman (su llegada al pueblo, los
comentarios que suscita, la llegada de su familia...) y luego Angela Vicario (su familia, la pérdida de su
virginidad). A continuacion la boda se convierte en el asunto principal, para concluir otra vez con un
momento de tensidn: la devolucién de la novia a su madre por parte del novio y, sobre todo, la
humillacién de Angela: (Pedro Vicario) “Anda, nifia, le dijo temblando de rabia, dinos quién fue. (. . .)
Santiago Nasar dijo".

Capitulo 3

Se desarrollan circunstancias y detalles previos al asesinato, el eje personal lo constituyen los
gemelos Vicario. Contrasta el despliegue abundante de testimonios (Maria Alejandrina, Clotilde
Armenta, el coronel Lazaro Aponte, el padre Carmen Amador...) con la descripcion de los protagonistas
del capitulo, que nos llega a través del narrado. Lo que aqui se representa, pues, es un doble plano.
También se encontramos en su final una expresién de mucha tension dramdtica: "iMataron a Santiago
Nasar!" (Es lo que la hermana monja del narrador le dice a su hermano Luis Enrique para despertarlo).

Capitulo 4

El capitulo cuarto, cronoldgicamente posterior al quinto, tiene un primer acontecimiento
importante: la descripcion de la autopsia efectuada al cadaver; de ahi deriva hacia las consecuencias
fisicas que tiene el crimen en los Vicario, que se van del pueblo. Por otra parte, se ocupa de Angela,
quien empieza a escribirle cartas a Bayardo. El final también tiene tension: "Bueno -dijo-, aqui estoy";
aunque la vuelta de San Roman supone casi un final feliz (amorosamente, por lo menos).

Capitulo 5

El capitulo final, anterior en el orden cronoldgico al cuarto, narra el desarrollo del crimen. Hay,
ademas, otras circunstancias, como el estado de dnimo de la familia, el aspecto judicial, la expresién de
la fatalidad... que le dan unidad.

Esa particular distribucién del orden temporal (la alteracion del orden de los capitulos cuarto y
quinto) permite un final cerrado. Asi, podemos afirmar, por un lado, que la trama tiene un doble
desenlace: la muerte de Santiago Nasar y el reencuentro de los esposos y ,por otro, que la novela
presenta una estructura circular: al principio ya se nos dice que a Santiago Nasar lo iban a matar y al
final lo vemos morir: "Después entrd en su casa por la puerta trasera, que estaba abierta desde las seis,
y se derrumbo de bruces en la cocina".
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La crénica.

Garcia Marquez afirmaba en 1981 que Crdnica de una muerte anunciada era "una perfecta
union entre periodismo y literatura”, reforzando el titulo de descripcién periodistica de su novela y su
idea, tantas veces manifestada, de que: " Periodismo vy literatura fueron siempre unidos yo nunca he
podido separarlos".

A pesar de ello, algunos criticos han relacionado esta obra con la novela policiaca; pues tiene
muchos elementos propios de este tipo de género narrativo: un mavil, unos asesinos, una victima,
violencia en la ejecucion del crimen, tensidn y suspense. Claro que este Ultimo elemento tiene aqui un
significado muy especial, puesto que el lector sabe desde la primera linea que Santiago Nasar va a morir:
"El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanté a las 5.30 de la mafiana para esperar el buque
en que llegaba el obispo". Lo que nunca sabra el lector —y esto aparta a Crdnica de una muerte
anunciada de la novela policiaca— es el por qué murié Santiago Nasar. La labor investigadora del
narrador no culmina con éxito. Aunque los asesinos, antes de cometer el asesinato, habian voceado por
todo el pueblo sus intenciones, no se llega a establecer si el asesinado era o no realmente culpable. O
dicho de otra manera: no se llega a saber por qué fue acusado por Angela Vicario, équizds porque
pretendia ocultar a su verdadero "perjudicado” y pensaba que sus hermanos no se atreverian con
Santiago, como se dice en el libro?

En suma, aunque la presencia de los elementos policiacos sea innegable, es cierto que Crdnica de una
muerte anunciada se muestra ante el lector como una verdadera crénica periodistica: se recoge una
minuciosa cronologia de los hechos y se desarrolla una narracion. Pero estd claro que no se trata
solamente de eso, pues, como veremos a continuacién, hay también una elaboracion literaria muy
cuidada.

El estilo.

La obra presenta, por una parte, un estilo linglistico propio de la informacidon periodistica, un
lenguaje directo por tanto, poco dado a las digresiones morales. Se cifie estrictamente a la narracion de
los hechos como corresponde a una cronica periodistica que parte de un hecho real. Pero, por otra, se
advierte un estilo que intenta enmarcar los hechos dentro de lo que se ha llamado el "realismo magico"
de la novela contempordnea sudamericana. La crdnica se convierte asi, por este camino en literatura
porque los hechos se mitifican, se hacen maravillosos. Aparecen en la novela personajes provenientes
del mundo magico de Cien afos de soledad, tales como los turcos con sus ghettos, algunas
exageraciones propias de aquel mundo, como la de que una bala atraviese la plaza del pueblo y
convierta en polvo de yeso a una imagen de un santo de la iglesia; la diarrea padecida por Pablo Vicario
en la carcel que rebosa seis letrinas portatiles; el pueblo al que se traslada Angela Vicario, cuyo tnico
problema eran las noches de mareas altas porque los retretes se desbordaban y los pescados aparecian
dando saltos en los dormitorios, las dos mil cartas sin respuestas escritas por Angela a su frustrado
marido y el olor al asesinado y otras secuelas que quedan en el pueblo después del crimen. La novela
adquiere asi un caracter plenamente literario préximo al de la tragedia clasica.

La tragedia y su final.
Aunque el argumento de la obra se construye sobre un hecho real, como sabemos, el autor ha

conseguido, mediante la alteracién de los elementos que considera necesarios, darle un ritmo de
grandiosidad o desmesura que la acercan al ambito de la tragedia. Por ejemplo, la manera de matar a
Santiago Nasar es tan atroz, que le ha obligado a hacer que los asesinos fuesen matarifes de cerdos. La
venganza mediante muerte no hubiera alcanzado esa dimension si no fuera acompafiada del exceso, de
la exageracion. No es un crimen lo que elabora Garcia Marquez en la apoteosis de su relato, sino un
sacrificio ritual por un hecho como la restauracidn del honor. Tampoco hubiera alcanzado la tragedia en
la obra si no estuviera acompafiada de la inocencia de la victima. Para conseguir el horror maximo,
Santiago tiene que ser inocente y para completar la atmdsfera tragica, el inocente debe ser entregado al
verdugo por su propia madre, aunque sin ella saberlo. No falta el coro de toda tragedia: el pueblo, que
regresaba del puerto, empieza a tomar posiciones en la plaza para presenciar el crimen.

Con todo, la obra aun va mas alla. Garcia Marquez ha contado en repetidas ocasiones que la
idea de transformar sus recuerdos del hecho real en novela le vino cuando se enteré de que los esposos
separados la misma noche de bodas estaban viviendo juntos en Manaure. Este final convierte a la
historia tragica en una historia de amor con un final propio mas del folletin que de la tragedia. Un nuevo
rasgo de elaboracién literaria. Esta doble situacion de narrador y personaje lleva a Garcia Marquez al
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empleo de la forma autobiografica, que resulta especialmente convincente y con especial referencia a la
realidad, ya que no sdlo aparece el que intenta hacer la crdnica, que no es otro que Gabriel Garcia
Marquez sino, como se puede observar, su padre, su hermana, y en otros textos, su mujer.

Bosquejo de los principales personajes.

Como ya se ha dicho, son muchos los personajes que ocupan un lugar destacado en la obra,
pero ademas del narrador y su familia, sobresalen por su protagonismo en la doble trama de la que ya
hemos hablado: Santiago Nasar, Angela Vicario y Bayardo San Roman. Veamos cémo nos los presenta la
crénica:

Santiago Nasar es un personaje sofiador, alegre, pacifico y de corazén facil; un muchacho de 21
afos, que abandond sus estudios de Secundaria cuando su padre murid y tuvo que actuar como padre
de familia y dirigir el Divino Rostro, la hacienda que su progenitor le dejoé en herencia. Se nos dice de él
que es bello, formal y creyente (aunque su padre era arabe, la religion que seguian era la catdlica). Muy
amigo de la fiesta y amante de su forma de vida acaba siendo asesinado por los gemelos Vicario.

Angela Vicario es la menor en su familia, muy recatada y no creyente. Parece una mujer muy
femenina con encantos naturales que la desventura de su vida supo esconder. Madurd después de lo
ocurrido volviéndose también ingeniosa. Aunque nadie le pudo sacar nada de lo que pasé aquella noche
ni qué pasé con Santiago, la versién mas corriente era que Angela estaba protegiendo a alguien a quien
amaba de verdad. Aunque con aire desamparado, Angela conquista a Bayardo, al que enviara cartas
apasionadas sin fin hasta que consigue que regrese a su lado afios mas tarde, cuando ambos han sido ya
castigados por el tiempo.

Bayardo San Roman, siempre bien vestido, es galan con las mujeres, culto y con don de
palabra. Segun el propio personaje cuenta a la familia Vicario, es ingeniero de trenes y por lo que
parecia, con dinero. Le gustaban mucho las fiestas ruidosas y largas, de buen beber y enemigo de los
juegos de manos. Es honrado y de buen corazén. Acaba siendo la Unica victima para el pueblo y, a pesar
de la deshonra, vuelve con Angela.

El tema principal de la obra (el honor) y su sentido ultimo.

La accién de Crdnica de una muerte anunciada se desarrolla en medio de un ambiente de
casualidades, contradicciones y equivocaciones, torpezas que posibilitan la tragedia. Puestos a recordar
afios mas tarde los sucesos, los habitantes del pueblo tampoco tienen los mismos recuerdos. Sélo hay
dos puntos claros y firmes: el asesinato de Santiago Nasar y la creencia de todo el pueblo en la validez
de su cadigo de honor. Es decir, sobre lo Unico que se ponen de acuerdo los vecinos del pueblo es sobre
un valor, el de la honra que, visto a su manera, sélo puede ocasionarles tragedias.

Santiago Nasar tuvo la desgracia de vivir en un pueblo de valores invertidos, poco o nada
razonables. Garcia Marquez no describe estos valores en su obra, pero quedan claramente expuestos en
lo que dicen y hacen sus personajes. Nada mds empezar la novela, el narrador confiesa: “Yo estaba
reponiéndome de la parranda de la boda en el regazo apostdlico de Maria Alejandrina Cervantes...". De
ésta se dird mas adelante: "Fue ella quien arraso con la virginidad de mi generacién". No parece, pues,
que el concepto moral del pueblo censure de ninguna manera la practica y el ejercicio de la prostitucion.
El novelista se deshace ademds en alabanzas a la tal Maria Alejandrina, que resulta asi ser bien
considerada en el pueblo.

Otra inversion moral que se ve en los personajes del pueblo es su materialismo. Quien mejor lo
ejemplifica es Bayardo San Roman que, aparte de tener otras buenas condiciones, derrocha su dinero en
una boda casi inverosimil, pero también es sintomatico que no se entienda que el viudo se niegue
durante bastante tiempo a vender su casa, aunque Bayardo le ofrezca cantidades desorbitadas.

Mas referencia a la honra en sentido sexual hacen las normas vigentes referentes a la crianza
de los hijos. De los Vicario, el narrador dice: "Los hermanos fueron criados para ser hombres. Ellas
habian sido educadas para casarse. Sabian bordar con bastidor, coser a maquina, tejer encaje de bolillo,
lavar y planchar, hacer flores artificiales y dulces de fantasia, y redactar esquelas de compromiso".

Este cédigo popular del honor esta tan absolutamente aceptado que nadie en el pueblo se
pregunta por qué carece de importancia que Maria Alejandrina hubiera arrasado con la virginidad de
toda una generacién masculina, mientras que si la tiene, y de modo bien tragico, que Angela Vicario la
hubiera perdido con quien fuera.

También el abogado que defiende a los hermanos acepta el cédigo popular del honor: "El
abogado sustent6 la tesis del homicidio en legitima defensa del honor, que fue admitida por el tribunal
de conciencia".

176



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

La mayoria de los habitantes del pueblo lo aceptan, entre otras cosas porque los exculpa por no
haber impedido el crimen: "Pero la mayoria de quienes pudieron hacer algo por impedir el crimen vy, sin
embargo, no lo hicieron, se consolaron con el pretexto de que los asuntos de honor son estancos
sagrados a los cuales sélo tienen acceso los duefios del drama" .

En conclusién, se puede decir que Garcia Mdarquez ha querido expresar con esta novela una
critica irénica al codigo de honor imperante en el pueblo de los Vicario, que es el verdadero
desencadenante de la tragedia a la que el lector ha asistido.

TEXTOS PARA COMENTAR
TEXTO 1

Clotilde Armenta creia que los hermanos Vicario le contaban a todo el mundo que iban a matar a
Santiago Nasar para que alguien se los impidiera. Creo que a diario hacemos lo mismo que los Vicario
y como a ellos nos va. Contamos nuestras cosas esperando que un afuera nos apruebe o desapruebe?,
nos permita o nos impida?. Esto es azar. Y en ultima instancia, un gran malentendido. Veamos:

"Recuerdo con seguridad que eran casi las cinco y empezaba a llover" me dijo el coronel Lazaro
Aponte. En el trayecto, tres personas lo detuvieron para contarle en secreto que los hermanos Vicario
estaban esperando a Santiago Nasar para matarlo, pero sélo uno supo decirle dénde. Los encontré en
la tienda de Clotilde Armenta. Cuando los vi pensé que eran puras brabuconadas -me dijo con su
légica personal-, porque no estaban tan borrachos como yo creia". Ni siquera los interrogd sobre sus
intenciones, sino que le quitd los cuchillos y los mandé a dormir. Los trataba con la misma
complacencia de si mismo con que habia sorteado la alarma de la esposa. -ilmaginense -les dijo- qué
va a decir el obispo si los encuentra en ese estado! Ellos se fueron. Clotilde Armenta sufrié una
desilusion mas con la ligereza del alcalde, pues pensaba que debia arrestar a los gemelos hasta
esclarecer la verdad. El coronel Aponte le mostroé los cuchillos como un argumento final. Ya no tienen
con que matar a nadie -dijo. -No es por eso -dijo Clotilde Armenta-. Es para librar a esos pobres
muchachos del horrible compromiso que les ha caido encima. Pues ella lo habia intuido. Tenia la
certidumbre de que los hermanos Vicario no estaban tan ansiosos por cumplir la sentencia como por
encontrar a alguien que les hiciera el favor de impedirselo.

TEXTO 2

Bayardo San Roman, el hombre que devolvié a la esposa, habia venido por primera vez en agosto del
afio anterior: seis meses antes de la boda. Llegd en el bugue semanal con unas alforjas guarnecidas de
plata que hacian juego con las hebillas de la correa y las argollas de los botines. Andaba por los treinta
afos, pero muy bien escondidos, pues tenia una cintura angosta de novillero, los ojos dorados, y la piel
cocinada a fuego lento por el salitre. Llegd con una chaqueta corta y un pantalén muy estrecho, ambos
de becerro natural, y unos guantes de cabritilla del mismo color. Magdalena Oliver habia venido con él
en el buque y no pudo quitarle la vista de encima durante el viaje.

«Parecia marica -me dijo-. Y era una lastima, porque estaba como para embadurnarlo de mantequilla
y comérselo vivo.» No fue la Unica que lo pensd, ni tampoco la ultima en darse cuenta de que Bayardo
San Roman no era un hombre de conocer a primera vista. Mi madre me escribid al colegio a fines de
agosto y me decia en una nota casual: «Ha venido un hombre muy raro». En la carta siguiente me decia:
«El hombre raro se llama Bayardo San Roman, y todo el mundo dice que es encantador, pero yo no lo he
visto». Nadie supo nunca a qué vino. A alguien que no resistid la tentacién de preguntarselo, un poco
antes de la boda, le contesté: «Andaba de pueblo en pueblo buscando con quien casarme». Podia haber
sido verdad, pero lo mismo hubiera contestado cualquier otra cosa, pues tenia una manera de hablar
que mas bien le servia para ocultar que para decir (...).

Lo conoci poco después que ella, cuando vine a las vacaciones de Navidad, y no lo encontré tan raro
como decian. Me parecid atractivo, en efecto, pero muy lejos de la vision idilica de Magdalena Oliver.
Me parecid mas serio de lo que hacian creer sus travesuras, y de una tensidn recondita apenas
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disimulada por sus gracias excesivas. Pero sobre todo, me parecié un hombre muy triste. Ya para
entonces habia formalizado su compromiso de amores con Angela Vicario.

Texto 3

El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levantd a las 5.30 de la mafana para esperar el
buque en que llegaba el obispo. Habia sofiado que atravesaba un bosque de higuerones donde caia una
llovizna tierna, y por un instante fue feliz en el suefo, pero al despertar se sintié por completo salpicado
de cagadas de pajaros. “Siempre sofiaba con arboles”, me dijo Placida Linero, su madre, evocando
veintisiete afios después los pormenores de aquel lunes ingrato. “La semana anterior habia sofiado que
iba solo en un avidn de papel de estaio que volaba sin tropezar por entre los almendros”, me dijo. Tenia
una reputacion muy bien ganada de intérprete certera de los suefios ajenos, siempre se lo contaran en
ayunas, pero no habia advertido ningln augurio aciago en esos dos suefios de su hijo, ni en los otros
suefios con drboles que él le habia contado en la mafanas que precedieron a su muerte. Tampoco
Santiago Nasar reconocio el presagio. Habia dormido poco y mal, sin quitarse la ropa, y despertd con el
dolor de cabeza y con un sedimento de estribo de cobre en el paladar, y los interpreté como estragos
naturales de la parranda de bodas que se habia prolongado hasta después de la media noche. Mas aln:
las muchas personas que encontré desde que salié de su casa a las 6:05 hasta que fue destazado como
un cerdo una hora después, lo recordaban un poco sofioliento pero de buen humor, y a todos les
comentd de un modo casual que era un dia muy hermoso.
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EL GENERO DRAMATICO

1. Caracteristicas del género dramatico
2. El teatro espaiiol del siglo XX hasta 1939

- RAMON M2 DEL VALLE-INCLAN, Luces de bohemia
3. Elteatro desde 1940 a nuestros dias

1. Caracteristicas del género dramatico

El género dramatico comprende aquellas obras literarias destinadas a ser representadas ante un
publico. Pueden estar escritas en verso o en prosa, y representan algun episodio o conflicto de la vida de
los seres humanos por medio del didlogo de los personajes. No obstante, debemos distinguir entre el
texto dramatico de la obra teatral, que usa sélo el cédigo linglistico, y la representaciéon o puesta en
escena de aquella, que se sirve, ademas, de otros cddigos de tipo audiovisual: gestos, movimientos,
decorados, vestidos, luminotecnia, musica, danza..., con los que se construye la escenografia necesaria
para la puesta en escena. La representacion de un texto dramdtico es una forma interpuesta entre autor
y lector que convierte a este ultimo en espectador.

El género dramatico tiene su origen en Grecia; al comienzo, las representaciones teatrales estaban
relacionadas con el culto a Dionisos, dios del vino y de la alegria, y poseian caracter sagrado. Consistian
en himnos dedicados a esa divinidad, y posteriormente recibieron cambios que dieron lugar al teatro.
De Grecia pas6 a Roma.

En la Edad Media, este género se extingue practicamente, y se olvidan por completo las obras
clasicas. Alrededor de los siglos X1 y XII, los europeos reinventan el teatro con el surgimiento de una
serie de representaciones de tipo religioso que consistian en la dramatizacién de ciertas escenas del
Evangelio correspondientes a tres fiestas importantes de la liturgia cristiana: Navidad, Epifania y
Resurreccidn. Se usaba la lengua vulgar, pero ninguna escenografia, hasta que en el siglo XIV pasaron a
las calles, y se representaban las obras en tablados portatiles o carros.

El Renacimiento italiano redescubre a los grandes autores clasicos grecolatinos y se vuelve a
incorporar la llamada “arquitectura teatral”: un escenario con decoraciones pintadas en una pared al
fondo, con puertas y ventanas, arboles y montanas o lo que hubiera menester la obra en cuestion. En
Espafia aparecen los corrales de comedias, patios de vecinos con una determinada estructura muy
populares en los siglos XVI y XVII. Poco a poco se fueron perfeccionando los aspectos escenograficos, y
el teatro posbarroco del XVIII era espectacular en cuanto a efectos y decorados. Durante la primera
mitad del siglo XX se introdujeron las innovaciones técnicas mas importantes, con los efectos de luces y
sonido.

Los ingredientes fundamentales de la obra teatral son tres: la accidn, el espacio y el tiempo, y los
personajes, y la forma basica de discurso que corresponde a un texto dramatico es el didlogo,
acompanfado de las acotaciones, esto es, indicaciones del autor para clarificar la comprension de la obra
o su modo de representarla. Vedmoslos en detalle:

1. La accién dramatica es el conjunto de acontecimientos ocurridos en escena y producidos en
funcidn del comportamiento de los personajes, y se relaciona tanto con los procesos de transformacion
visibles en escena como con las variaciones psicolégicas o morales de los personajes. La accién
dramatica se articula en unidades menores llamadas situaciones, que son sus unidades elementales y
que corresponden a cada acontecimiento que les sucede a los personajes en un lugar y momento
determinados. Conviene distinguir también entre accion representada y accidon narrada, ya que la
primera se refiere a la accion ocurrida en la escena, y la segunda a los sucesos de fuera del espacio
definido como escena, y que llegan al espectador mediante dos procedimientos: o bien un personaje le
cuenta a otro lo sucedido, o bien aparece un narrador —actor o voz en off- que narra lo acontecido.
Igualmente se distinguen en la obra teatral una estructura interna y una estructura externa de la accion
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dramatica. Desde el punto de vista interno, la accién esta definida por un conflicto (choque de fuerzas
contrarias) o una serie de ellos que sucesivamente surgen y se resuelven; cuando de este choque de
contrarios nace la conciliacion hablamos de comedia, pero cuando el sujeto no consigue su objetivo, o
bien termina desacreditado o destruido, entonces hablamos de tragedia. Del desarrollo del conflicto
nace la tension dramatica, que es la mayor o menor intensidad con que se manifiesta el conflicto en
cada momento de la obra, y distinguimos asi entre el climax —punto de mayor tension- y el anticlimax —
situacion que rebaja la tensidn-. El manejo de una o mas acciones dramdticas en la obra, la
diversificacion de conflictos y la sucesién de momentos climaticos y anticlimaticos permiten al autor
construir estructuras mas o menos complejas.

Desde el punto de vista externo, es habitual separar la accién dramatica en actos —-normalmente tres-
gue son grandes apartados que separan los momentos dentro de la historia. El paso de un acto a otro se
realiza con la caida del teldn, los cambios de luces, la intervencidon del coro, etc. Y dentro de cada acto
pueden encontrarse también los llamados cuadros, que se establecen en funcion de los cambios de
espacio, ambiente o época; a cada cuadro le corresponderd un cambio de decorado. Tanto los actos
como los cuadros se dividen en escenas, que comienzan o terminan cuando un personaje nuevo entra o
sale del escenario. Hay que afiadir que estas divisiones no son obligatorias, ni aparecen por igual en
todas las obras dramaticas.

2. El espacio dramatico esta constituido por el lugar o los diferentes lugares en los que se desarrolla la
accion dramatica. Se construye a partir de las acotaciones escénicas y de las indicaciones indirectas que
dan los personajes; pertenece al ambito de la ficcion y sélo llega a ser concreto y visible cuando se lleva
a cabo la puesta en escena. No debe confundirse con el espacio escénico, ya que éste es el espacio fisico
por el que se mueven los personajes.

El tiempo dramatico lo forma la sucesidn de los distintos momentos en que ocurren las situaciones
constitutivas de la accion dramatica. Debemos diferenciar entre un tiempo externo, la época o épocas
en que ocurren los acontecimientos, y un tiempo interno o especifico de la representacion, o sea, la
sucesion temporal de los hechos que se representan en escena: saltos temporales, evocaciones
retrospectivas, anticipaciones, etc. Los procedimientos para dar una idea de la modificacion o
progresion temporal son variados: cambio del decorado, juego de luces, entradas y salidas de los
personajes...

La preceptiva teatral clasica establecia fuertes restricciones en la estructura de la accion, el espacio y
el tiempo dramaticos. Es conocida la denominada regla de las tres unidades, segun la cual las obras
teatrales debian contener una sola accidn, que se desarrollara en un espacio Unico y en un solo dia, pero
rara vez ha sido aceptada esta norma por los dramaturgos.

3. Los personajes dramaticos son el eje fundamental de la obra teatral, ya que encarnan la accion
dramatica y la hacen avanzar a medida que actuan y hablan en escena. Suelen aparecer agrupados en
una lista al principio del texto escrito bajo el rétulo de “dramatis personae” .(No olvidemos el sentido
original de la palabra “personae” = mdscaras con que los actores se cubrian el rostro para interpretar al
personaje en las obras grecolatinas, de manera que en la antigliedad, el actor se diferencia de su
personaje, ya que sélo era su ejecutante, y no su encarnacidon. Pero posteriormente, en el teatro
occidental el personaje se identificara cada vez mas con el actor que lo representa). Segun el grado de
importancia que adquieren los personajes en el desarrollo de la accion dramatica se distingue entre
principales y secundarios, y dentro de los primeros se llaman personajes protagonistas a los que
desempenfian la funciéon basica en el desarrollo de la accidn, y antagonistas a los que se oponen con sus
actos a que avance la accién. También suele distinguirse entre personajes tipo, que no poseen
complejidad psicolégica y su conducta se adapta a un parametro establecido (el celoso, el gracioso, el
galan, la dama), y los personajes de caracter o individuo, con una rica personalidad que evoluciona a lo
largo de la obra (Melibea en La Celestina).

La forma basica del discurso en un texto dramatico, como ya hemos sefialado, es el didlogo, recreacion
literaria que imita los didlogos en la situacion directa del tipo de comunicacion en la que intervienen
unos interlocutores; puede ser mas o menos fiel a la realidad, y antiguamente se usaba el verso, aunque
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en la actualidad, lo habitual es que se utilice la prosa, mas cercana al estilo coloquial. Al dialogar, los
personajes se enfrentan unos a otros, y de este enfrentamiento surge la accion dramatica. Ademas del
didlogo pueden aparecer en los textos teatrales los mondlogos y los apartes. Los primeros son
intervenciones verbales de un personaje que no estan dirigidos a ninguno de los otros personajes , y
pueden clasificarse en dos tipos: soliloquios (el personaje se habla a si mismo en una especie de
mondlogo interior), y mondlogos apelativos (el personaje se dirige a los espectadores directamente).
Los apartes son intervenciones verbales de un personaje que los demas personajes no oyen —por
convencion, naturalmente-. Son breves y contienen comentarios que el personaje se dirige en voz alta a
si mismo (como una reflexion) o al espectador.

Las acotaciones son partes secundarias del texto dramatico, escritas entre paréntesis y en letra
cursiva, en las que el autor, como ya hemos indicado mas arriba, hace indicaciones sobre los personajes
(aspecto fisico, vestimenta, gestos y movimientos), sobre el espacio (decorados, entradas y salidas de
personajes, movimientos en la escena), el ambiente (luces, efectos de sonido, acompafiamientos
musicales). Con ellas, el dramaturgo trata de controlar desde el texto algunos aspectos de la puesta en
escena, y en algunas obras, como en el teatro de Valle-Inclan, llegan a adquirir caracter literario y se
convierten en parte fundamental del texto.

Géneros
Los tres géneros mayores del teatro son:

a) La tragedia: representacion de terribles conflictos entre personajes nobles y grandiosos
(dioses, héroes y reyes), los cuales son victimas de grandes pasiones que no pueden dominar y
que suelen acabar con la muerte del protagonista. Ej. Romeo y Julieta, de W. Shakespeare.

b) El drama presenta acciones graves y conflictivas, pero, a diferencia de la tragedia, la lucha de
los personajes no tiene caracter heroico; suele mezclar momentos tragicos y comicos, y por ello
ha recibido a veces el nombre de “tragicomedia”, como en el caso de La Celestina o en el de
muchas obras del teatro barroco, por ejemplo, Fuentovejuna, de Lope de Vega.

¢) La comedia presenta conflictos o costumbres de la vida cotidiana de forma amable, y también
se denuncian problemas cotidianos. Los protagonistas suelen ser personas normales que sufren
en escena, aunque siempre desde un punto de vista cdmico. Se busca la risa, por lo que el
desenlace es feliz, desenfadado y alegre, sin olvidar la ironia. Un ejemplo es El si de las nifias,
de Leandro Ferndndez de Moratin.

Como subgéneros dramaticos se consideran el auto sacramental (obra de tema religioso, con
personajes alegoricos y de un solo acto), el sainete (pieza corta de caracter comico y costumbrista, en
verso o en prosa), el entremés (breve pieza que se representaba en los entreactos de las obras mayores
en los siglos de oro), el paso (obra breve parecida al entremés), la farsa (obra comica, breve y satirica) y
el melodrama (de exagerado sentimentalismo).
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2. ELTEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX HASTA 1939

1. Panorama general

2. Teatro que triunfa: comercial, cémico y poético.
3. Teatro innovador: Ramén M2 del VALLE-INCLAN
4. Teatro del Grupo del 27: Federico GARCIA LORCA.

1. Panorama general

En las primeras décadas del siglo XX se produjeron diversos intentos de renovacion del panorama
teatral, dominado a fines del XIX por el drama realista y las obras de José Echegaray. Este autor llevé a
los escenarios la exacerbacion del romanticismo, con situaciones y conflictos extremos y gran
apasionamiento verbal y gestual.

Estas tentativas innovadoras se vieron influidas por las nuevas tendencias dramaticas europeas,
especialmente las del teatro poético, si bien no tuvieron mayor éxito. Pero si existia una gran aficion a
un tipo determinado de teatro, cuyas lineas se pueden ver resumidas en el siguiente cuadro:

Jacinto Obra mesurada en la composicidn de situaciones y caracteres, con realismo minucioso

Benavente en la puesta en escena. Dramas centrados en las preocupaciones de la alta burguesia.

Teatro Uno de los preferidos del publico. Incluia musica, canto y baile. Destacaron los

comico hermanos Alvarez Quintero, el astracan de Pedro Mufioz Seca y la tragedia grotesca
de Carlos Arniches.

Teatro en | Abordd temas histdricos o fantasticos y empled metros modernistas. Sus autores

Verso fueron Eduardo Marquina, Francisco Villaespesa y los hermanos Machado

Los primeros intentos de renovacion teatral fueron llevados a cabo, entre otros, por Jacinto Grau,
que ensayo diversas vias; por Unamuno, con su “teatro desnudo”, y por Azorin, con su pretendido
“antirrealismo”.

Sin embargo, el teatro espafiol de las primeras décadas del siglo XX sélo alcanzé la cima con las obras
de Ramon M2 del Valle-Inclan y Federico Garcia Lorca, los Unicos que lograron una calidad indudable en
la renovacion teatral que muchos habian pretendido. Sus obras, ademds de influir decisivamente en el
teatro posterior, siguen representandose aun hoy, y cada vez mds, en todo el mundo.

Estos cambios llevaron aparejado un creciente interés por la escenografia. Los tedricos insistian en la
necesidad de armonizar todos los componentes escénicos, haciendo hincapié en la iluminacién para
crear situaciones y ambientes y concentrar la atencién en la accidén. Y los debates de la critica
especializada destacaban sobre todo la figura del director de escena, hasta entonces confundida con la
del primer actor o la del empresario.

2. Teatro que triunfa: comercial, cOmico y poético.

A principios del siglo XX surgen en el teatro, al igual que en los demas géneros literarios, nuevas
tendencias y autores relacionados con el Modernismo. En esta linea comienza su carrera teatral el
dramaturgo cuyas obras dominaran la escena de los teatros espafioles destinados a un publico burgués:
JACINTO BENAVENTE (1866-1954), Premio Nobel de Literatura en 1922. Su teatro compone una cronica,
casi siempre amable, de las preocupaciones y prejuicios burgueses, por medio de una suave ironia, ya
que él mismo escribié que este género debia ser un instrumento de evasion y de ilusién. En sus obras
sobresale el didlogo, natural, fluido, con tendencia a lo sentencioso. Benavente sustituye la accion por la
narracion, la alusion y el didlogo, y los momentos algidos (climaticos) de sus dramas siempre acontecen
fuera de escena o entre un acto y otro. De entre su extensa produccién teatral cabe destacar tres
obras, ya alejadas de la estética y del espiritu modernista: Los intereses creados, Sefiora ama y La
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malquerida. La primera es una farsa inspirada en los personajes de la “comedia del arte” italiana que
tiene como tema el poder del dinero; las otras dos siguen el modelo del “drama rural”, un tipo de teatro
que refleja un violento mundo de pasiones en un medio campesino dominado por la fatalidad.

El llamado género coOmico también predomind en las primeras décadas del siglo XX, con frecuencia
acompafado de elementos liricos: musica, canto y baile. Su finalidad basica era el entretenimiento del

publico, y los subgéneros que lo forman son los siguientes:

OBRAS CON MUSICA

Opereta Pieza que presenta asuntos frivolos y que concede gran importancia a los elementos visuales
y a la musica.

Revista Serie de espectaculos casi independientes que hacen hincapié en elementos erdticos y
vistosos ambientes cosmopolitas

Vodevil Comedia frivola, ligera y picante que posee una intriga muy compleja.

OBRAS SIN MUSICA

Juguete Degeneracion de la comedia que convierte el enredo en embrollo y prescinde de toda

comico verosimilitud.

Sainete Se basa en los caracteres del mundo popular madrilefio y presenta conflictos
relacionados con el amor, los celos, el honor y el poder.

Astracan Basado en el disparate cdmico, al que se supeditan acciones, situaciones y personajes.

Y aunque no es propiamente teatro comico, la zarzuela siguié contando con el favor del publico.
Algunos autores destacados de este tipo de teatro fueron los siguientes.

a) Los hermanos Alvarez Quintero, Serafin y Joaquin, que estrenaron gran cantidad de obras en
las que predomina el ambiente andaluz, con un didlogo gracioso y un reflejo amable y
superficial de la vida.

b) Pedro Muioz Seca fue el creador del astracan, subgénero que se representaba en Pascuas
como descanso del teatro “serio” nacional o extranjero. Cabe destacar las obras La venganza
de don Mendo, parodia de los dramas histéricos, y Los extremefios se tocan.

c) Carlos Arniches, que adopt6 a partir de 1910 féormulas teatrales nuevas: el sainete extenso y la
tragedia grotesca. Esta ultima juega con la comicidad externa y con una profunda gravedad en
el contenido, y denuncia la realidad nacional, caracterizada, segun este autor, por la ignorancia,
la hipocresia, el inmovilismo, la crueldad y el vacio espiritual. Destaca La sefiorita de Trevélez.

Finalmente, relacionado con el Modernismo se representaba también el denominado teatro poético,
intento de aproximacién del género dramatico a la poesia lirica. Con el tiempo, lo que triunfa es un
teatro histdrico en verso en el que se recrean asuntos de la historia nacional y se utiliza un verso sonoro,
efectista y retdrico. Destacan autores como Eduardo Marquina, con Las hijas del Cid., que evoca una
supuesta Espafia eterna para contraponerla a la de su tiempo.

3. Teatro innovador: Ramén M2 del VALLE-INCLAN

Entre los primeros intentos de renovacién, que no gozaron de buena acogida entre el publico, destacan
las aportaciones de Unamuno y de Azorin. Ademas de ellos, debe mencionarse a Jacinto Grau y Miguel
Hernandez, asi como a dos autores que desarrollan buena parte de su produccion en el exilio: Rafael
Alberti y Max Aub. Pero los grandes renovadores de la escena en Espafia fueron VALLE-INCLAN y
GARCIA LORCA.
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1. Coincidiendo con las corrientes renovadoras europeas, MIGUEL DE UNAMUNO se propuso llevar
al publico un “teatro desnudo”, caracterizado por los efectos que no dependieran directamente de la
palabra (decorados, vestidos, utileria), como de la retdrica del lenguaje verbal. La accidon dramatica
apenas existe y es sustituida por la palabra, se reducen los personajes al minimo y las pasiones a su
nucleo. Para Unamuno, el teatro fue un verdadero método de conocimiento, apto para revelar la
interioridad. Destacan obras como El otro, El hermano Juan o la versién de Medea, tomada del autor
latino Séneca. Por su parte, AZORIN también luché por lograr un “teatro antirrealista”, que incluyera lo
subconsciente y lo maravilloso, con temas como la felicidad, el tiempo y la muerte; destaca la trilogia
llamada Lo invisible.

2. El dramaturgo profesional JACINTO GRAU despertd mas interés en el extranjero que en su propio
pais, Espafia. Escribe un teatro de inspiracion clasica, basado en el Romancero, la Biblia o nuestros
mitos: El Conde Alarcos, Don Juan de Carillana, y la obra mas importante de todas: El sefior de
Pigmalion, admirada por dos grandes dramaturgos: ARTAUD y PIRANDELLO, y en la que los mufiecos-
personajes se rebelan contra su creador.

3. Ramén M2 del VALLE-INCLAN (1866-1936) es uno de los grandes innovadores del teatro; segtn el
critico literario Ruiz Ramédn, “el teatro de Valle es, como totalidad, una de las mas extraordinarias
aventuras del teatro europeo contemporaneo y, desde luego, el de mas absoluta y radical originalidad
en el teatro espafiol del siglo XX”. De hecho, en su trayectoria dramatica se observa una constante
voluntad de renovacion formal y tematica, y una pretensién de romper con le teatro de su época.
Progresivamente, Valle evoluciond hacia su creacién maxima: el esperpento, cuyos elementos se
observan de manera incipiente en sus primeras obras.

a) Inicios dramaticos: dramas decadentistas: Con estas obras, Valle aplicé le Modernismo al
drama, que la estética simbolista habia cristalizado en el llamado “teatro poético”. Sin embargo,
Valle se alejo del teatro simbolista con la incorporacion de personajes con lenguaje y actitudes
realistas, tratados de forma irdnica y hasta caricaturesca. En sus primeras obras, -E/ marqués
de Bradomin (1906) y El yermo de las almas (1908)-, Valle-Inclan dramatiza el tema del
adulterio, libre de la carga ética de la alta comedia, y con una dama- protagonista enferma, con
los rasgos de la heroina decadente de fin de siglo. Ademas, critica la religién y el orden de la
sociedad burguesa.

b) Dramas de ambiente galaico: El critico Ruiz Ramdn agrupa las Comedias bdrbaras (1907-1922),
El embrujado (1913) y Divinas palabras (1920) bajo la denominacién de ciclo mitico. Estas obras
estdn relacionadas entre si por sus temas, personajes, atmadsferas y significado, y se localizan en
una Galicia mitica e intemporal. En ellas se representa una sociedad arcaica, elegida para
ofrecer la visidn de un mundo en el que la existencia humana se rige por fuerzas primarias. Los
conflictos se centran en la lujuria, la soberbia, la crueldad, el despotismo, el pecado, el
sacrilegio, la supersticion y la magia. (La trilogia de las Comedias bdrbaras, compuesta por
Aguila de blasén, Romance de lobos, y Cara de Plata, dramatiza la tragedia de los Montenegro.
Sus personajes encarnan los impulsos elementales del ser humano y actian movidos por
oscuras razones. Don Juan Montenegro, despdtico, cruel y violento, pero también justo y
caritativo, es el representante de la decadente aristocracia rural, y acaba muerto por la codicia
de sus hijos. Divinas palabras es una obra que pone de manifiesto la crueldad humana ).

c) Farsas: Valle-Inclan es autor de cuatro farsas: La marquesa Rosalinda (1912), Farsa infantil de la
cabeza del dragdn (1914), Farsa italiana de la enamorada del rey (1920) y Farsa y licencia de la
Reina castiza (1920), todas en verso salvo la segunda. En sus farsas, Valle introduce personajes
de la farandula, el uso de disfraces y el teatro dentro del teatro, buscando la ruptura del efecto
de realidad escénica. (En La marquesa Rosalinda , la obra mas modernista de Valle, se critica
abiertamente a Espafia, con burlas de instituciones y de costumbres; utiliza para ello técnicas
parecidas a las cinematograficas. La cabeza del dragon es un cuento de hadas que parodia la
literatura modernista de evasion, y critica la monarquia, los cortesanos, los militares y la mala
situacion econdmica del pais. En la obra La enamorada del rey se contraponen lo grotesco y lo
sentimental, y en la farsa de La Reina castiza se satiriza la vida cotidiana del palacio de Isabel Il
y su corte; aqui, lo grotesco desplaza a lo sentimental, y prepara el camino para el esperpento.)

d) El esperpento: La produccién dramatica de Valle-Inclan culminé en el esperpento. El mismo
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denomind asi a cuatro de sus obras: Luces de bohemia (1920), Los cuernos de don Friolera
(1921), Las galas del difunto (1926) y La hija del capitdn (1927), estas tres ultimas publicadas
juntas bajo el titulo de Martes de carnaval. El esperpento —definido en Luces de bohemia- se
refiere a una estética que ofrece una visidn particular del mundo, resultado de una postura
critica: la realidad es destruida de forma sistematica, transformando por completo su imagen
aparente y revelandola tal y como es. El esperpento funciona, pues, como un instrumento de
desenmascaramiento. En concreto, el esperpento deforma determinados aspectos del
personaje y de las situaciones, produciendo una visidn caricaturizada, alternativamente cémica y
macabra. Valle-Inclan se valié de esta nueva estética para manifestar su desprecio por el
momento histdrico que vivia. (En Luces de bohemia se cuenta el dantesco viaje de Max Estrella,
poeta ciego, guiado por Latino de Hispalis, por diversos lugares madrilefios, hasta su muerte en
la puerta de su propia casa. Aparece por primera vez la critica colectiva, ya que nadie se libra:
desde la monarquia hasta el ultimo mendigo, y se refleja en la obra una Espafia llena de
injusticia, miseria, estupidez, arbitrariedad y violencia, bajo la presentacion de acciones
grotescas y absurdas. En la trilogia de Martes de carnaval el autor dirige su critica hacia el
ejército y el honor propio de los dramas de Calderdn de la Barca, y para ello se sirve de unos
personajes animalizados y convertidos en fantoches.)

4. Teatro del Grupo del 27: Federico GARCIA LORCA

Durante la tercera década del siglo XX, la Segunda Republica acercd la cultura a la Espafia rural. De ello
se ocupaban las llamadas “Misiones Pedagdgicas”, grupos de universitarios que iban por los pueblos con
bibliotecas ambulantes y representaban obras del teatro clasico, entre otras actividades. Las
agrupaciones teatrales mas importantes fueron el Teatro del Pueblo, dirigido por el dramaturgo
Alejandro CASONA, El Buho, dirigido por Max AUB, y, sobre todo, La Barraca, impulsado por GARCIA
LORCA. Este integrante del Grupo del 27 fue el autor dramatico mas importante de la época.

Federico GARCIA LORCA cred el verdadero teatro poético; en él, ademas de la palabra, cobran
importancia otros componentes, como la musica, la danza y la escenografia, configurando asi un
espectaculo total. Su produccién dramatica expresa, de manera profunda, los problemas de la vida y de
la historia, a través de un lenguaje cargado de connotaciones. Podemos rastrear, incluso, sus influencias
literarias, y encontramos la del teatro modernista (en la elaboracion del drama en estampas, la inclusion
de lo lirico y el mundo rural), la del teatro clasico espaiol (en la fusion de musica, teatro, danza y artes
pldsticas para crear un espectaculo total), la de William Shakespeare (en El maleficio de la mariposa vy
en El publico), la de Valle-Inclan (en cuanto a la creacién de un universo mitico y en el uso del lenguaje
grotesco), y por ultimo, la del teatro de titeres. Sus obras se pueden clasificar de la siguiente manera:

a) Primeros dramas y farsas: Sus primeros dramas estan emparentados con el teatro modernista: E/
maleficio de la mariposa (1919) presenta el ideal de perfeccion alejado de lo cotidiano. Mariana
Pineda(1923) conecta con el drama histérico en verso y plasma la vida de esta heroina del siglo XIX de
manera idealista y melodramatica. Las cuatro farsas de Lorca se basan en el conflicto del matrimonio
de conveniencia entre el viejo y la nifa, tépico literario desde el siglo XVIII, que es presentado ante el
publico en forma de un teatro de guiiol: Tragicomedia de don Cristébal y la sefid Rosita, Retablillo de
don Cristébal. Por su parte, las farsas para personas estan constituidas por La zapatera prodigiosa y
Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (ambas de 1929). En la primera, la protagonista encarna
la ilusidon insatisfecha; en la segunda, don Perlimplin pretende imponer su vision de la realidad por
medio de la imaginacién.

b) Comedias “imposibles”: Bajo la denominacion de “teatro imposible” se retinen tres comedias: Asi
que pasen cinco afos, El publico, Comedia sin titulo, en las que se observa la influencia del
surrealismo. La puesta en escena de estas obras ha tenido que esperar hasta fechas recientes para
poder mostrar todo su valor y belleza. Este “teatro imposible” anticipa la ruptura de la légica espacio-
temporal, el desdoblamiento de la personalidad y la posibilidad de varias interpretaciones.

c) Tragedias y dramas: Segun sus propias declaraciones, Lorca pensé escribir “una trilogia dramética
de la tierra espafiola”, de la que contamos con Bodas de sangre (1932) y Yerma (1934). Algunos
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incluyen La casa de Bernarda Alba(1936) en ella, y otros piensan que la tercera de estas obras seria una
titulada La sangre no tiene voz, de la que sélo se tienen referencias. (Bodas de sangre dramatiza el poder
de la pasion, del sexo y de la tierra; enfatiza la fuerza imparable de los instintos e introduce personajes alegéricos,
como la Luna y la Muerte, un coro —al estilo de los corifeos de las tragedias griegas- y un lenguaje simbdlico: todo
esto produce una progresiva desrealizacion. En Yerma se plantea el problema de la esterilidad de la protagonista,
visto como una maldicién para ella por culpa de su marido, que no desea tener hijos y es, por lo tanto, un
transgresor de la norma natural , ya que la Naturaleza busca siempre la fecundidad. Yerma mata a su marido por
ello y recondena para siempre. Finalmente, La casa de Bernarda Alba desarrolla la lucha entre el principio de
autoridad, encarnado en Bernarda, quien dicta afios de luto y de reclusidn para sus hijas por la muerte de su
marido, y el principio de libertad, representado por Adela, la menor, que mantiene relaciones ocultas con Pepe el
Romano, el prometido de su hermana Angustias; y todo ello en medio de un espacio cerrado y agobiante, donde se
desencadena la tragedia).

En el Grupo del 27 destacan otros autores como dramaturgos: Rafael ALBERTI, que escribe en 1931
el auto sacramental en prosa El hombre deshabitado, usando como tema el de la pasion inutil que
representa el hombre sin dios; o Fermin Galdn, del mismo afio, muy inapropiado para el publico
burgués. En la guerra escribid “teatro de urgencia”: Cantata de los héroes, y mas tarde sus dos obras
fundamentales: en 1944, ya en el exilio, E/ adefesio, acerca de la supersticion en Andalucia, y en 1956
Noche de guerra en el Museo del Prado, con técnicas del esperpento.

Pedro SALINAS escribid catorce obras teatrales en el exilio: dos en tres actos, como E/ director, y doce
en un solo acto. Y el autor considerado como epigono de esta generacién, Miguel HERNANDEZ,
también cred cuatro dramas largos en verso, como El labrador de mds aire, y otras piezas breves, como
Los hijos de la piedra, inspirada en Fuenteovejuna, de Lope de Vega.

Otros dramaturgos relevantes de la época fueron Max AUB, autor de teatro vanguardista, con simbolos
y técnicas expresionistas y temas como el de la incomunicacidon o la disolucién de la personalidad:
Crimen, Una botella. Y también Alejandro CASONA, con La sirena varada o La dama del alba y Enrique
JARDIEL PONCELA, que escribe comedia convencional con rasgos vanguardistas: Cuatro corazones con
freno y marcha atrds.
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Valle-Inclan dio a conocer su primer esperpento, Luces de bohemia, en las paginas de la revista
“Espafia” en 1920; cuatro afios después, aparecia en forma de libro con diferencias importantes:
afiadidos a las escenas Il, VI y Xl e introduccion de otras variantes a lo largo de la obra. El autor tenia en
ese momento cincuenta y ocho afios (la misma edad de Cervantes al publicar la primera parte del
Quijote), que le habian permitido ser testigo de la historia en tiempos turbulentos y evolucionar estética
e ideoldgicamente desde unos origenes entroncados con el Modernismo, y en los que manifesté su
admiracion por el carlismo, hasta actitudes personales tan radicalmente distintas como para afiliarse al
final de su vida al Partido Comunista y dar plena vigencia al esperpento.

En 1918 habia terminado la Primera Guerra Mundial, cuyo frente francés visitd como corresponsal de
los periddicos “El Imparcial”, de Madrid, y “La Nacién”, de Buenos Aires. En 1917 triunfd la revolucién en
Rusia, y en agosto del mismo afio se produjo en Espafia la huelga general revolucionaria. La situacion
nacional desde el afio del “desastre”, 1898, llevd a Ortega y Gasset a escribir como presentaciéon del
semanario “Espafa” (1915), entre otras reflexiones, las siguientes: (..) asistimos desde 1898 al
desenvolvimiento de la vida espafiola. Durante esos diecisiete afios de experiencia nacional, raro fue el
dia en que la realidad publica nos trajo otra cosa que impresiones ingratas. (...) Tu, lector, (...) recapacita
con la mano puesta sobre el corazén y preglntate qué institucion espafiola te merece confianza y te
impone respeto. ¢No es cierto que del Parlamento a la Universidad pasando por las Academias, del
Ministerio de la Guerra a los Cuerpos Judiciales, pasando por las
oficinas de Hacienda, nada despierta en ti fe?

La situacidn que, como telén de fondo, aparece en Luces de
bohemia es la que sintetizan las palabras de Ortega. La respuesta
de Valle-Inclan es el esperpento.

Tematica

El contenido de la obra se centra, aparentemente, en la vida
que en el Madrid del primer cuarto del siglo XX habian llevado
ciertos artistas deseosos de mostrar su rechazo de las formas

burguesas imperantes. Para ello, basta seguir una noche al
protagonista, Maximo Estrella, por las calles de “un Madrid
absurdo, brillante y hambriento”. Pero trasciende ese contenido inicial al transformarse en una critica
lacerante de Espafa y de los espafioles, hecha de modo esperpéntico como forma apropiada para
denunciar la falsedad de muchas actitudes pretendidamente virtuosas.

Estructura
A diferencia de obras teatrales anteriores, que Valle dividié en “jornadas”, Luces de bohemia consta
de quince escenas, cada una de las cuales tiene lugar en un escenario distinto. A pesar de esta
atomizacién y de que la accién principal queda detenida en alguna de ellas, la obra tiene una firme
trabazén interna no solo por la presencia continuada del protagonista, Max Estrella, y su “sombra”, don
Latino de Hispalis, sino también porque ciertos motivos enlazan unas con otras.
Las quince escenas de la version definitiva admiten ser distribuidas en tres grupos de cinco:
@ El primer grupo se estructura alrededor de la muerte, y en él se retnen las escenas |, XIl, XIll,
XIV y XV. Conocemos al protagonista en el momento en que acaba de recibir la noticia de que
se prescinde de su colaboracién en un periédico y se le condena por ello a la mds absoluta
miseria. Su respuesta es la de desear la muerte y propone le suicidio colectivo de los tres
miembros de la familia (esc. I). La muerte le llega en la escena XII, y a ésta siguen, a manera de
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epilogo, las tres finales: su velatorio (esc. Xlll), el entierro (esc. XIV) y la muerte por suicidio de
su esposa e hija (esc. XV).
Las diez escenas restantes constituyen el desarrollo de la accion: la peregrinacién de Max, acompafiado
de don Latino, durante la noche madrilefia por diversos lugares, desde que sale de su casa hasta que
regresa a sus proximidades. Podemos agruparlas también de cinco en cinco:

@ Con las escenas Il a VI, nos muestra el recorrido desde su buhardilla hasta el escaléon mas bajo
en su descenso, el calabozo, donde coincide con un obrero catalan en la escena VI, de gran
dramatismo, y en la que muestra de qué manera ha ido tomando conciencia acerca de la grave
situacion social que se vive en la calle.

@ Las escenas VIl a Xl nos llevan desde la puesta en libertad de Max y su claudicacién al admitir el
dinero del ministro hasta el final del recorrido, en una calle en la que, con rabia incontenida,
sabe de la muerte de su companero de calabozo y presencia la tragedia de una madre cuyo hijo
ha muerto por una bala perdida, disparada en el tumulto (esc. XI).

En el siguiente esquema intentamos representar esta estructura, en la que se ve el circulo del que Max
pide a Latino que lo saque (esc. Xl), y las simetrias entre algunas escenas: encuentro de Max con un
grupo de poetas modernistas (esc. IV) y con Rubén Dario (esc. IX); las dos que se desarrollan en el
Ministerio (esc. V y VIII); la simultaneidad entre la escena VI y la VII. Se marca también la relacién entre
las escenas I, VI y Xl porque en ellas se da la preparacion, desarrollo y desenlace del episodio del obrero
catalan

Redaccién de “El Popular”. Latino y los
poetas gestionan la puesta en libertad de Max.

\Y/

Max es encerrado en un calabozo. "
Conversacién con el obrero

Max es llevado detenido al Ministerio En el despacho del ministro, Max acepta

de la Gobernacion su ayuda econdmica

un grupo de poetas modernistas. Conversacion con Rubén Dario.

|
Taberna de Pica-Lagartos. En un paseo, encuentran a
Devolucion del décimo de loteria. dos prostitutas.
Libreria de Zaratustra. En la calle, saben de la muerte del
Disquisiciones de intelectuales. obrero y presencian el lamento
|

\"
Max recupera el décimoy encuentra I Max y don Latino van al Café Colon.
]

de la madre con su nifio muerto

AL ANOCHECER X X Xiv XV
Buhardilla de Max / N N Tabernade
Propuesta de suicidio colectivo Pica-Lagartos
Muerte Velatorio Entierro
De Max

AL AMANECER
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Tiempo

En el desarrollo de la accion se respeta la clasica unidad de tiempo: las doce primeras escenas van
desde el atardecer en casa de Max, poco antes de iniciar su recorrido, hasta el alba del dia siguiente, en
que le sobreviene la muerte. Las tres finales transcurren por la tarde y hasta la noche de ese mismo dia.

Durante la peregrinacién de Max hace frio, pero no podemos saber con certeza en qué estacion del
afo se sitla por la contradiccion entre “El perfume primaveral de las lilas embalsama la humedad de la
noche”, segun la acotacidn de la escena X, y las palabras de uno de los sepultureros, escena XIV: “La
caida de la hoja siempre trae lo suyo”.

Por otro lado, la alusién a circunstancias histéricas que ocurrieron en fechas distintas, anacronismos,
como el de presentar con vida a Rubén Dario y muerto a Galdds, hacen pensar que Valle no se proponia
hacer de cronista de un momento determinado, sino reflejar una actualidad mucho mas amplia y que
tenia como denominador comun la inestabilidad politica, las injusticias sociales, la decepcion y el
descontento.

Personajes

Pasan de cincuenta los personajes que intervienen, pertenecientes a distintos estratos sociales y de
diversa condicion moral: desde una jovencisima prostituta hasta un ministro de Gobernacion, desde un
chico de taberna hasta un gran poeta como Rubén Dario. Muchos de ellos estan calcados de personas
reales, y desde el momento en que el autor presenta la relacidn de los “dramatis personae”, sorprende
lainclusién de “perros, gatos, un loro”, que en el transcurso de la obra “deberan actuar”.

La técnica de Valle para presentarnos este variopinto mundo va desde la descripcidon de sus rasgos
externos, indicio de su condicion moral y social, reflejada en las acotaciones, hasta una mas completa
caracterizacion por sus actos y forma de hablar, mediante la sistematica deformacidn caricaturesca.

El protagonista, Max Estrella, representa la bohemia heroica en el momento de su desaparicion
sustituida por la “bohemia golfante”, de la que es un exponente don
Latino de Hispalis. Pese a que Max estad caracterizado con rasgos
nobles y dignos, aun rodeado de miseria —su cabeza recuerda los
Hermes clasicos, por su ceguera se compara con Homero-, lo vemos
aceptando participar del “fondo de reptiles” del ministerio de la
Gobernacién, o dejando abandonadas a su mujer e hija. A Latino se
le compara reiteradamente con un perro y se comporta como un
servil canalla. Pero podemos preguntarnos si son dos personas
distintas o la representacion dramdtica de una personalidad
desdoblada, ya que varios datos aplicados a Latino corresponden a
la biografia del poeta modernista Alejandro Sawa, modelo real en
que Valle se inspird para dar vida a su protagonista.

La aparicion episddica de la mayoria de los personajes indica que
su funcidn en la obra es contribuir a la creacién del ambiente de ese
Madrid absurdo y servir de pretexto para mostrar lo risible de

muchas instituciones. Todo, tanto el mundo oficial como el de los
pequefios burgueses partidarios del orden, e incluso el formado por los personajes populares, pasa por
la lente deformadora del ojo de su autor. Sélo se salvan de esta vision caricaturesca las figuras del
obrero catalan y la madre del nifio muerto por una bala.
Técnica y estilo

En la escena XII, el protagonista formula su teoria estética, a la que denomina “esperpento”, basada
en la visiéon deformada de la realidad del mismo modo que cualquier imagen, incluso la mas bella, se
transforma en algo grotesco cuando se refleja en un espejo cdncavo. Pero es significativo que proponga:

a) “Transformar con matemadtica de espejo céncavo las normas cldsicas”
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b) “Deformemos la expresion en el mismo espejo que nos deforma las caras y toda la vida
miserable de Esparia”.

Por ello, para presentar la tragedia de Max Estrella en su ultima noche en este mundo —como anécdota
central a la que se superpone la tragedia nacional de su tiempo histérico-, Valle deforma la norma
clasica y, en vez de ennoblecer a los personajes y sus circunstancias, los rebaja hasta el limite mas
extremo mediante la deformacion de la expresién con el uso continuado de lo grotesco, lo vulgar, lo
mas innoble y achabacanado, y sorprendiendo, también continuamente, con violentos contrastes entre
lo tragico y lo bufo, las luces y las sombras, lo evocado por ciertas alusiones literarias y el ambiente al
que se aplican. Contraste que empieza por el propio titulo, “Luces de bohemia”, que hace presagiar un
contenido deslumbrador de refinamiento y nos proporciona, por el contrario, unos escenarios sérdidos,
miserables, visitados por un protagonista “ciego” que, paraddjicamente, es el que mejor “ve” la
realidad.

Cuando Valle dio a conocer su obra, la subtituld “Esperpento”, palabra que no designaba hasta
entonces ningun género literario, pero la dividié en escenas, forma tradicional para las obras de teatro,
y utilizo el didlogo entre los personajes y, de acuerdo con lo que ha sido habitual en sus producciones
dramaticas, lo fue salpicando con numerosisimas acotaciones que van mucho mas alla de lo preciso para
indicar como debe ser escenificada. En tales acotaciones se nos revela el arte literario de quien es capaz
de evocar un ambiente, caracterizar a un personaje o transmitir lo grotesco de ciertas actitudes con
recursos como el de la usual comparacidn con animales, la desproporcion semdantica entre la expresion
utilizada y la realidad aludida, la ironia y el sarcasmo, y la fuerza plastica de muchas descripciones
conseguida con una simple enumeracion de rasgos, acompafidndose con reminiscencias del estilo
modernista tales como el uso frecuente de rimas internas o construcciones con un ritmo acentual muy
marcado.

En los didlogos, rapidos, vibrantes, ingeniosos, sobresale la variedad de registros, desde el mas vulgar
de la jerga castiza hasta expresiones pedantes, cultismos o citas literarias en boca de quienes no
esperariamos que asi se manifestaran.

Significacion

Volvamos a recordar la formulacion de la teoria estética del esperpento fijandonos en lo siguiente:

“los héroes cldsicos reflejados en los espejos concavos dan el esperpento. El sentido trdgico de la

vida espafiola sdlo puede darse con una estética sistemdticamente deformada (...). Espafia es una

deformacion grotesca de la civilizacion europea (...). Las imdgenes mds bellas en un espejo céncavo son

absurdas (...). La deformacion deja de serlo cuando estd sujeta a una matemdtica perfecta. Mi estética

actual es transformar con matemdtica de espejo céncavo las normas cldsicas” (palabras de Max

Estrella).

Ya hemos aludido a la inversién del “héroe tragico” que representa la figura de Max. Ahora
afiadiremos que, si se aplica la férmula propuesta, todo lo que en la obra nos parece una deformacién
intencionada del autor no es sino el reflejo exacto de una realidad que era, en su esencia, deforme y
grotesca. Con distinta técnica, pero con equivalente intencidn critica, lo habia dicho Quevedo en el siglo
XVII en uno de sus Suefios, el titulado El mundo por de dentro, en el que nos cuenta su encuentro con
“un viejo venerable en sus canas, mal tratado, roto por mil partes el vestido y pisado,; no por eso ridiculo,
antes severo y digno de respeto”, que se presenta como el Desengafio y le propone: “Yo te ensefiaré el
mundo como es; que tu no alcanzas a ver sino lo que parece”. Las calles que recorre Quevedo asi
acompanfado son alegéricas. Las de Luces de bohemia pertenecen al Madrid de su época. También eran
reales de Madrid las que recorre un apasionado discipulo de Quevedo, Diego de Torres Villarroel (siglo
XVIII), en Visiones y visitas de Torres con don Francisco de Quevedo por la Corte, paseo que aprovecha
para hacer satiricos comentarios sobre las diversas gentes que encuentran en el camino, de forma
grotesca y deshumanizada.

Como estos antecesores literarios, Valle revela hasta qué punto la sociedad con la que hubo de
convivir era absurda, risible, grotesca, a pesar de las apariencias. Por ello, no deja titere con cabeza y
pasa su mirada “esclarecedora” por todos los estratos sociales, por la historia contemporanea vy la
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pasada, por las instituciones oficiales y académicas, y critica la manera en que “este pueblo miserable
transforma todos los grandes conceptos en un cuento de beatas costureras” (esc. Il)

Ahora bien, épor qué eligié como centro de la anécdota la figura de un poeta? ¢No tendria también la
intencién, como en otras obras, de criticar una cierta clase de literatura? En la teoria del esperpento no
dice Max “la cosas, o los objetos, o los seres”, sino “las imdgenes mds bellas en un espejo céncavo son
absurdas”. Parece aludir a algo reflejado de antemano. Son muchos los momentos en que lo literario se
convierte en tema central como para que se consideren de relleno. Por otra parte, conviene recordar
que en Luces de bohemia se han sefialado muchos procedimientos parddicos, ademds de que pueda ser
interpretada como parodia de la Divina Comedia de Dante Alighieri (siglo XIII).

PROPUESTA DE TEXTO RESUELTO

[PACONA, una vieja que hace celestinazgo y vende periddicos, entra en la taberna con su hatillo de papel
impreso, y deja sobre el mostrador un numero de El Heraldo. Sale como entrd, fisgona y callada. Solamente en
la puerta, mirando a las estrellas, vuelve a gritar su pregon].

LA PERIODISTA: jHeraldo de Madrid! jCorreo! jHeraldo! iMuerte misteriosa de dos sefioras en la calle de
Bastardillos! jCorreo! jHeraldo!

[DON LATINO rompe el grupo y se acerca al mostrador, hurafio y enigmadtico. En el circulo luminoso de la
ldmpara, con el periddico abierto a dos manos, tartamudea la lectura de los titulos con que adereza el
reportero el suceso de la calle de Bastardillos. Y le miran los otros con extrafieza burlona, como a un viejo
chiflado.]

LECTURA DE DON LATINO: El tufo de un brasero. Dos sefioras asfixiadas. Lo que dice una vecina. Dofa Vicenta
no sabe nada. ¢Crimen o suicidio? iMisterio!

EL CHICO DE LA TABERNA: Mire usted si el papel trae los nombres de las gachis, Don Lati.

DON LATINO: Voy a verlo.

EL POLLO: iNo se cargue usted la cabezota, tio lila!

LA PISA BIEN: Don Lati, vdmonos.

EL CHICO DE LA TABERNA: jAventuro que esas dos sujetas son la esposa y la hija de Don Maximo!

DON LATINO: jAbsurdo! ¢ Por qué habian de matarse?

PICA LAGARTOS: jPasaban muchas fatigas!

DON LATINO: Estaban acostumbradas. Solamente tendria una explicacién. iEl dolor por la pérdida de aquel
astro!

PICA LAGARTOS: Ahora usted hubiera podido socorrerlas.

DON LATINO: jNaturalmente! iY con el corazén que yo tengo, Venancio!

PICA LAGARTOS: iEl mundo es una controversia!

DON LATINO: jUn esperpento!

EL BORRACHO: Craneo previlegiado!

(Luces de bohemia, escena Ultima, de Ramadn Maria del Valle-Inclan)

CUESTIONES
Sefiala y explica la organizacidn. (1.5 punto
Sefiala el tema del texto y elabora un resumen del mismo. (1,5 puntos)
Realiza un comentario critico del contenido del texto. (3 puntos)
Las caracteristicas de género del teatro. (2 puntos)
Analiza sintacticamente las siguientes oraciones (no olvides clasificarlas y redactarlas): (2 puntos)
Don Latino se acerca al mostrador, hurafio y enigmdtico // iNo se cargue usted la cabezota, tio lila!
// éPor qué habian de matarse? // Y lo miran los otros con extrafieza burlona.

SOLUCION
1. Sefalay explica la organizacién del texto.
Este fragmento puede dividirse en tres partes:
1. Pregon de las noticias del periddico “El Heraldo” (lineas 1-5)
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1.1. Hecho destacado: suicidio de dos mujeres.
2. Suposicidn de la identidad de las mujeres difuntas: (lineas 6-16)
2.1. Interés de Don Latino por la lectura de la noticia
2.2. Identificacidn supuesta con la familia de Max Estrella.
3. Reaccion de los presentes en la taberna: (lineas 17-final)
3.1. Aparente actitud de pesar por parte de don Latino.
3.2. Insinuacion de haber podido evitarse el suceso.

En el texto se pueden observar tres partes bien diferenciadas. En la primera, que incluye una
acotacion teatral, se plantea el problema con el anuncio de la noticia de la muerte misteriosa de dos
mujeres (lineas 1 a 5). En la segunda, que enmarca desde la segunda acotacidn con el interés de Don
Latino hasta el coloquio suscitado por los presentes en la taberna (lineas 6 hasta 16), destaca el interés
que muestra Don Latino por averiguar mas detalles del hecho, y como se supone que el suicidio ha sido
llevado a cabo por la familia de Max Estrella. Finalmente, desde la linea 17 hasta el final, la tercera
parte plantea la posibilidad de que Don Latino hubiera podido evitar esas muertes, y la pena que éste
demuestra ante los demas.

2. Seiiala el tema del texto y elabora un resumen del mismo

El tema del fragmento podria enunciarse como “exposicion de la tragica esperpentizacién de la
muerte”.

El resumen seria este: Aparece en la taberna de Pica-Lagartos Pacona, mujer que lleva el periédico y
vocea la noticia de la muerte de dos mujeres de la vecindad. Don Latino de Hispalis lee el suceso, muy
interesado, y los contertulios presentes aventuran las identidades de las suicidas en las personas de la
hija y la mujer de Max Estrella. Don Latino duda, primero, y luego, al insinuar Pica —Lagartos que podria
haber evitado esas muertes, se lamenta de manera poco creible.

3. Realiza un comentario critico del contenido del texto.

El fragmento pertenece a la obra teatral Luces de bohemia, del dramaturgo Ramon Maria del Valle-
Inclan. Obra culmen del autor, se clasifica en el subgénero del “esperpento”, creado por él mismo para
criticar, mediante la ridiculizacién extrema, a los personajes y la realidad de la época de principios del
siglo XX.

Se trata del acto final de la obra, en el que se consuma la tragedia que ha estado planeando durante
toda la representacion con el suicidio de la mujer y la hija de Max Estrella, también muerto ya. Pero lo
que mas destaca es la manera de actuar del personaje de Don Latino de Hispalis, supuesto amigo fiel de
Max, y que, sin embargo, lo traiciona al final de su vida al robarle un décimo de loteria que resultara
premiado; de ahi el comentario de Pica Lagartos en este fragmento: “Ahora usted hubiera podido
socorrerlas” (linea 21).

Fijando la vista en Don Latino, podemos apreciar la falsedad e hipocresia que caracterizan al
personaje, por ejemplo, en las palabras con las que se refiere a la identificacién de las difuntas:
“iAbsurdo! iPor qué habrian de matarse?”, reaccion de incredulidad que pareceria normal en todo el
mundo excepto en él, dado que sabe perfectamente su parte de culpa en el suceso, y que no esta
dispuesto a aceptar.

Esa falta responsabilidad que ha querido representar Valle-Inclan en su personaje forma parte de la
critica a los falsos amigos, a su caracter frivolo y superficial, a su infantilismo egoista; pero si echamos
una mirada a la sociedad actual, observamos que poca gente existe que sea capaz de aceptar su propia
culpa en los hechos de su entorno, ya que ello supondria responsabilizarse de lo ocurrido y reconocer
que, siendo libres de actuar, lo hicimos erréneamente. Como decia el fildsofo Kant, sin libertad no hay
moral ni culpa, y quien no es libre “esta en una minoria de edad en la que necesita tutores que lo
guien”.

En nuestra sociedad igualamos equivocarnos a fracasar de modo tan absoluto que no vemos la parte
positiva del error: Aprender y extraer conclusiones para no volver a tropezar. Pero hay que distinguir
entre el fallo que se puede tener involuntariamente, y aquel otro que involucra a otras personas que,
en este caso, se consideran instrumentos para manejar en favor de los propios éxitos. Tal seria el
comportamiento de Don Latino con respecto a su amigo Max Estrella y su familia, que llegaria hasta la
traiciéon con tal de salvarse a si mismo con enorme hipocresia: “jAbsurdo! ¢Por qué habian de
matarse?” pregunta Don Latino, a lo que responde Pica Lagartos con la verdad: “jPasaban muchas
fatigas!”, y Don Latino afiade: “Estaban acostumbradas”. Una explicacién muy conveniente para él,
pero muy falsa, también, porque ¢alguien se acostumbra a la miseria? ¢Es una justificacién convincente
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para no dar un paso mas y acabar con la vida? Para Don Latino, el amigo traidor, si, ya que no siente
ninguna carga de responsabilidad hacia ellas aunque les haya robado el sustento.

De manera que la inaccién de don Latino y su insolidaridad con la familia de su supuesto amigo Max
Estrella desencadena la tragedia, ya propuesta como una salida digna por el escritor a su mujer en la
primera escena de la obra. Y podriamos preguntarnos: ées el suicidio la solucién a los problemas
personales? Vemos continuamente en los medios de comunicacion diversos casos de suicidios, que
obedecen a muy distintas causas: los de jovenes debidos al acoso escolar, como en Espafia, o a las
presiones por evitar el fracaso en la escuela, como en Japdn o en China, o incluso al aburrimiento y
depresion por la falta de metas vitales, como en Finlandia o en Holanda. Los de adultos suelen tener su
origen en problemas econdémicos —pérdida de bienes-, o familiares —divorcios, muertes de seres
queridos-, y a estas causas se debe el doble suicidio planteado en Luces de bohemia: dolor por la
pérdida del padre y esposo y pobreza extrema, ya que las mujeres, en la época de la obra y en
anteriores, no gozaban de muchas oportunidades de ganarse la vida mediante un trabajo, sino que
dependian siempre del marido o del padre, y la traicién de don Latino resulta, por ello, mucho mas
dolorosa, pues se adivina en el fragmento comentado con quién va a gastarse el dinero ganado con la
loteria de Max: en la Pisa Bien, que lo apremia cuando va a discutirse la noticia del periddico: “Don Lati,
vdmonos” (linea 15). Para algunas personas, el suicidio sera siempre una manera cobarde y facil de
enfrentarse con los fracasos de la vida; para otras, sin embargo, siempre representara una opcién
propia de la libertad del ser humano, y que nadie debera juzgar.

En conclusion, diremos que Valle-Inclan logra reflejar la hipocresia y traicion del amigo como el
culmen de lo esperpéntico de la vida humana. Deseaba llamar la atenciéon sobre el fracaso del hombre
en la creacién de la sociedad, en su mal e injusto funcionamiento, y no solamente se refiere a los
poderes institucionales, sino que desciende a las relaciones entre los individuos para demostrar que se
trata de la base misma de la humanidad la que estad enferma, aunque, como el resto de los autores
noventayochistas, se limite a exponer el problema y no sugiera ninguna solucion. Algunas cosas hemos
mejorado en nuestra sociedad si la comparamos con la de hace cien afios: la independencia e igualdad
de las mujeres, la educacion y la sanidad universal, o la atencién a los mas desfavorecidos. Pero estd
claro que, por el contrario, el infantilismo egoista que nos hace desinteresarnos de las
responsabilidades crece cada vez mds, aunque esta es una cuestiéon moral que no discutiremos aqui.

TEXTOS PARA COMENTAR

TEXTO 1:

Noche. MAXIMO ESTRELLA y LATINO DE HIiSPALIS se tambalean asidos del brazo por una calle enarenada y
solitaria. Faroles rotos, cerradas todas, ventanas y puertas. En la llama de los faroles un igual temblor verde y
macilento. La luna sobre el alero de las casas, partiendo la calle por medio. De tarde en tarde, el asfalto sonoro. Un
trote épico. Soldados romanos. Sombras de guardia. Se extingue el eco de la patrulla. La Bufioleria Modernista
entreabre su puerta, y una banda de luz parte la acera. MAX y DON LATINO, borrachos lundticos, filosofos
peripatéticos, bajo la linea luminosa de los faroles, caminan y se tambalean.

MAX: ¢Dénde estamos?

DON LATINO: Esta calle no tiene letrero.

MAX: Yo voy pisando vidrios rotos.

DON LATINO: No ha hecho mala cachiza el honrado pueblo.
MAX: ¢Qué rumbo consagramos?

DON LATINO: Déjate guiar.

MAX: Conduiceme a casa.

DON LATINO: Tenemos abierta la Bufioleria Modernista.
MAX: De rodar y de beber estoy muerto.

DON LATINO: Un café de recuelo te integra.

MAX: Hace frio, Latino.

DON LATINO: iCorre un cierto gris!...

MAX: Préstame tu macferldn.

DON LATINO: iTe ha dado el delirio poético!

MAX: iMe quedé sin capa, sin dinero y sin loteria!

DON LATINO: Aqui hacemos la captura de la nifia Pisa-Bien.
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La nifia Pisa-Bien, despintada, pingona, marchita, se materializa bajo un farol con su pregén de golfa madrilefia.
LA PISA-BIEN: i5775! iEl nimero de la suerte! jMafiana sale! jLo vendo! j5775!
DON LATINO: jAcudes al reclamo!
LA PISA-BIEN: Y le convido a usted a un café de recuelo.
DON LATINO: Gracias, preciosidad.
LA PISA-BIEN: Y a don Max, a lo que guste .iYa que nos ajuntamos los tres tristes trogloditas! Don Max, yo por usted
hago la jarra, y muy honrada.
MAX: Dame el décimo y vete al infierno.
LA PISA-BIEN: Don Max, por adelantado declareme en secreto si camelo las tres beatas y si las lleva en el
portamonedas.
MAX: jPareces hermana de Romanones!
LA PISA-BIEN: iQuién tuviera los miles de ese pirante!
DON LATINO: iCon sélo la renta de un dia, yo me contentaba!
MAX: La Revolucién es aqui tan fatal como en Rusia.
DON LATINO: iNos moriremos sin verla!
MAX: Pues viviremos muy poco.
LA PISA-BIEN: ¢ Ustedes bajaron hasta la Cibeles? Alli ha sido la faena entre los manifestantes y los Polis Honorarios.
A alguno le hemos dado mulé.

TEXTO 2

Llega un tableteo de fusilada. El grupo se mueve en confusa y medrosa alerta. Descuella el grito ronco de la
mujer, que al ruido de las descargas aprieta a su nifio muerto en los brazos.
LA MADRE DEL NINO: jNegros fusiles, matadme también con vuestros plomos!
MAX: Esa voz me traspasa.
LA MADRE DEL NINO: jQué tan fria, boca de nardo!
MAX: jJamas oi voz con esa célera tragica!
DON LATINO: Hay mucho de teatro.
MAX: jlmbécil!

El farol, el chuzo, la caperuza del sereno, bajan con un trote de madrefias por la acera.
EL EMPENISTA: ¢Qué ha sido, sereno?
EL SERENO: Un preso que ha intentado fugarse.
MAX: Latino, ya no puedo gritar... iMe muero de rabia!... Estoy mascando ortigas. Ese muerto sabia su fin... No le
asustaba, pero temia el tormento... La Leyenda Negra, en estos dias menguados, es la Historia de Espafia. Nuestra
vida es un circulo dantesco. Rabia y verglienza. Me muero de hambre, satisfecho de no haber llevado una triste
velilla en la tragica mojiganga. éHas oido los comentarios de esa gente, viejo canalla? Tu eres como ellos. Peor que
ellos, porque no tienes una peseta y propagas la mala literatura, por entregas. Latino, vil corredor de aventuras
insulsas, llévame al Viaducto. Te invito a regenerarte con un vuelo.
DON LATINO: iMax, no te pongas estupendo!

TEXTO 3

Velorio en un sotabanco. MADAMA COLLET y CLAUDINITA, desgrefiadas y macilentas, lloran al muerto, ya
tendido en la angostura de la caja, amortajado con una sabana entre cuatro velas. Astillando una tabla, el brillo de
un clavo aguza su punta sobre la sien inerme. La caja, embetunada de luto por fuera, y por dentro, de tablas de pino
sin labrar ni pintar, tiene una sordida esterilla que amarillea. —estd posada sobre las baldosas, de esquina a esquina,
y las dos mujeres, que lloran en los dngulos, tienen en las manos cruzadas el reflejo de las velas. DORIO DE GADEX,
CLARINITO y PEREZ, arrimados a la pared, son tres finebres fantoches en hilera. Repentinamente, entrometiéndose
en el duelo, cloquea un rajado repique, la campanilla de la escalera.

DORIO DE GADEX: A las cuatro viene la funeraria.
CLARINITO: No puede ser esa hora.
DORIO DE GADEX: ¢ Usted no tendra reloj, Madama Collet?

MADAMA COLLET: jQue no me lo lleven todavia! jQue no me lo lleven!
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PEREZ: No puede ser la funeraria.
DORIO DE GADEX: iNinguno tiene reloj! iNo hay duda de que somos unos potentados!

CLAUDINITA, con andar cansado, trompicando, ha salido para abrir la puerta. Se oye rumor de voces,
y la tos seca de DON LATINO DE HISPALIS. La tos cldsica del tabaco y del aguardiente.
DON LATINO: jHa muerto el Genio! iNo llores, hija mia! jHa muerto y no ha muerto!... jEl Genio es
inmortall... jConsuélate, Claudinita, porque eres la hija del primer poeta espafiol! jQue te sirva de

consuelo saber que eres la hija de Victor Hugo! jUna huérfana ilustre! iDéjame que te abrace!

CLAUDINITA: jUsted esta borracho!

DON LATINO: Lo parezco. Sin duda, lo parezco. iEs el dolor!

CLAUDINITA: iSi tumba el vaho de aguardiente!

DON LATINO: iEs el dolor! jUn efecto del dolor, estudiado cientificamente por los alemanes!

DON LATINO tambaléase en la puerta, con el cartapacio de las revistas en bandolera y el perrillo sin
rabo y sin orejas, entre las cafiotas. Trae los espejuelos alzados sobre la frente y se limpia los ojos

chispones con un panuelo mugriento.

EJERCICIOS PARA REALIZAR SOBRE LOS TRES TEXTOS ANTERIORES:

Sefiala y explica la organizacién de las ideas contenidas en el texto.

A) Indica el tema del texto
b) Resume el texto

3. Realiza un comentario critico del contenido del texto.

PRUEBA DE SELECTIVIDAD

Rinconada en costanilla y una iglesia barroca por fondo.
Sobre las campanas negras, la luna clara. DON LATINO
y MAX ESTRELLA filosofan sentados en el quicio de una
puerta. A lo largo de su coloquio, se torna livido el cielo.
En el alero de la iglesia pian algunos pdjaros. Remotos
albores de amanecida. Ya se han ido los serenos, pero
aun estadn las puertas cerradas. Despiertan las porteras.

MAX: ¢Debe de estar amaneciendo?

DON LATINO: Asi es.

MAX: iY qué frio!

DON LATINO: Vamos a dar unos pasos.

MAX: Ayudame, que no puedo levantarme. iEstoy
aterido!

DON LATINO: iMira que haber empefiado la capa!

MAX: Préstame tu carrik, Latino.

DON LATINO: iMax, eres fantastico!

MAX: Ayidame a ponerme en pie.

DON LATINO: jArriba, carcunda!

MAX: iNo me tengo!

DON LATINO: jQué tuno eres!

MAX: jldiota!

DON LATINO: La verdad es que tienes una fisonomia
algo rara.

MAX: iDon Latino de Hispalis, grotesco personaje, te
inmortalizaré en una novela!

MAX: Como te has convertido n buey, no podia
reconocerte. Echame el aliento, ilustre buey del
pesebre belenita. iMuge, Latino! Tu eres el cabestro, y
si muges vendra el Buey Apis. Le torearemos.

DON LATINO: Me estas asustando. Deberias dejar esa
broma.

MAX: Los ultraistas son unos farsantes. El
esperpentismo lo ha inventado Goya. Los héroes
clasicos han ido a pasearse en el callejon del Gato.

DON LATINO: jEstads completamente curda!

MAX: Los héroes clasicos reflejados en los espejos
concavos dan el esperpento. El sentido tragico de la
vida espafiola sélo puede darse con una estética
sistematicamente deformada.

DON LATINO: iMiau! jte estas contagiando!

MAX: Espafia es una deformacidon grotesca de la
civilizacién europea.

DON LATINO: jPudiera! Yo me inhibo.

MAX: Las imagenes mas bellas en un espejo céncavo
son absurdas.

DON LATINO: Conforme. Pero a mi me divierte mirarme
en los espejos de la calle del Gato.

MAX: Y a mi. La deformacidn deja de serlo cuando esta
sujeta a una matematica perfecta. Mi estética actual es
transformar con matemadtica de espejo céncavo las
normas cldsicas.

DON LATINO: Y ¢donde esta el espejo?
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DON LATINO: Una tragedia, Max.

MAX: La tragedia nuestra no es tragedia.

DON LATINO: jPues algo sera!

MAX: El esperpento.

DON LATINO: No tuerzas la boca, Max.

MAX: jMe estoy helando!

DON LATINO: Levantate. Vamos a caminar.
MAX: No puedo.

DON LATINO: Deja esa farsa. Vamos a caminar.
MAX: Echame el aliento. ¢Addnde te has ido, Latino?
DON LATINO: jEstoy a tu lado!

MAX: En el fondo del vaso.

DON LATINO: jEres genial! iMe quito el craneo!

MAX: Latino, deformemos la expresidn en el mismo
espejo que nos deforma las caras y toda la vida
miserable de Espaia.

DON LATINO: Nos mudaremos al callejon del Gato.

CUESTIONES

1. Sefialay explica la organizacién de las ideas contenidas en el texto.

2. a) Indica el tema del texto
b) Resume el texto

sw

Realiza un comentario critico del contenido del texto.
El teatro espafiol del siglo XX anterior a 1936.

5. Analiza sintacticamente el siguiente enunciado: Como te has convertido en buey, no podia

reconocerte.
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3. ELTEATRO DESDE 1940 A NUESTROS DIAS

1. Panorama general.

2. Teatro del exilio

3. Teatro de posguerra

4. Teatro de los cincuenta: los realistas

5. Teatro de los sesenta: los vanguardistas
6. Las ultimas dramaturgias.

1. Panorama general

La evolucion del teatro espafol, como la de los géneros narrativo vy lirico, estuvo determinada por la
Guerra Civil y sus consecuencias. Durante la contienda se desarrollaron distintas orientaciones
dramaticas en la zona nacional y en la republicana, y a partir de 1939, el panorama escénico quedd
marcado por el exilio de autores como Max Aub, Rafael Alberti o Pedro Salinas, y por la desaparicion de
dramaturgos que murieron en esos afios: Garcia Lorca, Valle-Inclan o Miguel Hernandez.

En los afios de posguerra, la escena espafiola estuvo dominada por un teatro “nacional”, al servicio
de la dictadura. Las dos lineas dramdticas que triunfaban en los escenarios —la comedia burguesa y el
teatro de humor- tenian como rasgo comun la evasion de la realidad de la época. Mientras, los
dramaturgos exiliados continuaron su produccién fuera de Espaiia.

A finales de los afos cuarenta irrumpid el teatro realista, de denuncia de la realidad. El detonante fue
el estreno, en 1949, de Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo, y la tendencia quedd
confirmada con la puesta en escena, en 1952, de Escuadra hacia la muerte, de Alfonso Sastre.

Desde mediados del siglo XX surgieron orientaciones dramdticas innovadoras, tanto en lo formal
como en el contenido: en los cincuenta, el teatro de vanguardia, representado por Fernando Arrabal y
Francisco Nieva, y en los sesenta, el teatro simbolista. Los dramaturgos de una y otra linea tuvieron
dificultades para llevar sus obras a los escenarios debido a la censura franquista. Estas dramaturgias se
vieron influidas por las innovaciones teatrales europeas, especialmente por el teatro del absurdo de
Samuel Beckett y Eugéne lonesco, que intenta expresar la crisis de comunicacion del ser humano y su
mundo degradado, y el teatro de la crueldad, de Antoine Artaud, que pretende mediante el caracter
mistico y ritual de los origenes teatrales, donde tenia cabida el horror y el sadismo, el reencuentro entre
espectaculo y publico para que éste se pusiera en contacto son lo irracional humano.

En los afos sesenta, el teatro que triunfaba era el evasivo, heredero de la comedia burguesa,
totalmente alejado de los experimentos vanguardistas. A fines de esta década surgieron los primeros
grupos de teatro independiente, muchos de los cuales entraron progresivamente en los circuitos del
teatro comercial.

Las ultimas dramaturgias, surgidas desde 1975, se inclinan por un teatro de temas contemporaneos,
de estética realista y de una moderada renovacion formal. La instauracidon de la democracia trajo
consigo también la recuperacion para la escena espafiola de autores de la calidad de Valle-Inclan y
Federico Garcia Lorca que, ademads, han influido en algunos dramaturgos.

2. Teatro del exilio
El teatro del exilio, desarrollado especialmente en Méjico y Argentina desde los afios de la posguerra,
presenta diferencias estéticas con el cultivado en Espaia, ya que los autores exiliados incluyeron en él

novedades vanguardistas. Destacaremos los siguientes dramaturgos:

a) Rafael ALBERTI, que antes y después de la Guerra cultivd un teatro politico, y lo continud en el
exilio: Fermin Galdn, De un momento a otro, Noche de guerra en el Museo del Prado. Pero gran
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parte de su obra se caracteriza por la presencia de elementos poéticos, desde el lenguaje y los
simbolos empleados, hasta la incorporacion de pequefias estrofas; tal ocurre en obras como E/
trébol florido o El adefesio, donde plantea el tema de la intolerancia del poder.

Max AUB, que empezd cultivando la farsa con elementos vanguardistas, luego, durante la
guerra civil trabajo en el Teatro de urgencia, y ya en el exilio presenta obras con temas como
los desastres de la guerra, la soledad y la ética del exiliado: San Juan.

Alejandro CASONA, cuyas obras del exilio se diferencian poco de las estrenadas hasta 1939. Sus
piezas emparentan con la comedia burguesa de posguerra en cuanto a la perfecta disposicion
de los elementos draméticos: La dama del alba.

Otros autores interesantes fueron SALINAS, Jacinto GRAU, José BERGAMIN y José Ricardo
MORALES, que escribe en Chile obras del “teatro del absurdo” con temas como los peligros de
la tecnologia nuclear, o las manipulaciones ideoldgicas.

3. Teatro de posguerra

El teatro de posguerra cumpli6 dos funciones basicas: entretener al publico, que buscaba
esparcimiento, y transmitir ideologia. Esto ultimo se realizé por distintas vias:

Mediante la negacion de las aportaciones mas relevantes de la preguerra, como el teatro de
Valle y Lorca.

Por el estreno de obras que exaltaban los valores de los vencedores, teatro militante de tipo
falangista o catdlico, como el de Ramdn Cué: Y el Imperio volvia, o La Santa Hermandad, de
Marquina.

A través de la programacion de autores clasicos, como referentes de épocas gloriosas: Don Juan
Tenorio, El castigo sin venganza.

En esta época, el Estado y la Iglesia establecieron un férreo control sobre las obras nuevas y los
repertorios. Este fendmeno desarrolld la consiguiente autocensura en los dramaturgos. A pesar de ello,
la actividad teatral de posguerra fue muy abundante, aunque mediocre, tanto por los dramas
representados como por la puesta en escena. Como tendencias destacables hubo la de la comedia
burguesa y la del teatro de humor.

a)

b)

La comedia burguesa se caracteriza por la cuidada construccién de las obras, la dosificacidn de
la intriga para ir manteniendo el interés y la alternancia de escenas humoristicas y
sentimentales. Los personajes suelen pertenecer a las clases medias y moverse en ambientes
acomodados. Los temas son muy repetitivos, e insisten en asuntos matrimoniales, celos,
infidelidades diversas, etc. El final suele ser feliz, y se persigue entretener al publico y educarlo
mediante el elogio de la virtud. Como autores de este género son resefiables Jacinto
BENAVENTE, José M2 PEMAN, Juan Ignacio LUCA DE TENA, Joaquin CALVO SOTELO vy Victor
RUIZ IRIARTE. Algunos autores de la época afiaden a su férmula teatral dosis de fantasia y de
ingenio que utilizan la realidad, convirtiéndola en un mundo feliz en que el amor, las buenas
costumbres y una cierta dosis de magia conducen a los protagonistas a la realizacion de sus
suefios. Autores: Edgar Neville: E/ baile; José Lopez Rubio: Celos del aire; Victor Ruiz Iriarte:
Juego de nifios.

El teatro de humor se alejaba de la realidad inmediata mediante la presentacién de obras
insustanciales e intrascendentes. Los autores mas interesantes fueron Enrique JARDIEL
PONCELA, cuya produccidn teatral se caracteriza por la incorporacién de lo inverosimil, con
ingredientes de locura y misterio. Sus personajes son burgueses que entran y salen de escena
constantemente, creando un dinamismo que provoca la risa. Representan una sociedad feliz,
que tiene como objetivos alcanzar el amor y el dinero; en los didlogos se mezclan el humor
verbal, con chistes y retruécanos, y el de situacidn, basado en lo ilégico y disparatado: Eloisa
estd debajo de un almendro, Angelina o el honor de un brigadier, Un marido de ida y vuelta.
También destaca Miguel MIHURA, que con su obra pretende idealizar la vida mediante la
humanizacion de sus personajes y el triunfo de la bondad y la ternura. Su humor es producto de
la asociacidon inverosimil de elementos, de la exageracién y de la distorsién de la causalidad
légica, que muestra que los hechos no son explicables de una Unica manera, y que, por tanto,
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todas las explicaciones estan de mas: Tres sombreros de copa, El caso de la sefiora estupenda,
Maribel y la extrafia familia, Ninette y un sefior de Murcia.

c) El teatro comercial:A finales de los afios cincuenta y sobre todo en los sesenta, todas estas
tendencias del teatro burgués de posguerra desembocan en un teatro comercial, acorde con
los gustos del publico, que, a sus temas actuales y leves toques criticos, afiade resortes que
suscitan el interés de los espectadores, con una buena construccién dramatica y calidad en los
didlogos. Autores: Alfonso Paso: Vamos a contar mentiras; Juan José Alonso Millan, E/ cianuro,
ésolo o con leche?; Antonio Gala: Anillos para una dama, é Por qué corres, Ulises?

4. El teatro de los cincuenta: los realistas

Desde mediados de los afios cincuenta se estrenan en el teatro algunas piezas de intencién social. Los
dramaturgos se dividen en dos tendencias: los que estan dispuestos a atenuar su critica para conseguir
que sus obras se representen y sean conocidas por el publico o posibilistas, y los que pretenden
expresarse con toda libertad y aun a riesgo de que la censura impida que sus textos sean estrenados.
Entre los primeros destaca Antonio Buero Vallejo, y entre los segundos, Alfonso Sastre.

e Antonio BUERO VALLEJO comienza escribiendo obras de tipo existencial, entre las que destaca
Historia de una escalera (1949), drama que revela la falta de salidas de una comunidad
atrapada en un mundo miserable y sin futuro. Desde fines de los cincuenta, la intencidn social
se acentla en sus obras. Muchas de ellas tienen un caracter histérico, con lo que Buero sitta
los problemas de la Espafia de su época en el pasado para asi sortear la censura: Un sofiador
para el pueblo (centrada en Esquilache, ministro reformista de Carlos Ill), Las Meninas, El
concierto de San Ovidio (ambientada en el Paris de Iso afios previos a la Revolucién francesa), E/
suefio de la razon (sobre la figura de Goya y el terror absolutista del reinado de Fernando VII) y
La detonacion (que tiene por protagonista a Larra). Fuerte critica social hay en otras obras,
como La doble historia del doctor Valm., estrenada en Inglaterra en 1968 al haber sido
prohibida en Espafia por mostrar las torturas y la represion de la policia, y El tragaluz. Estas
obras constituyen una sintesis de realismo y simbolismo, con un conflicto entre personajes
contemplativos y personajes activos. Buero defiende la dignidad del hombre, su libertad, la
justicia, la honradez y la verdad, en unos espacios simbdlicos (escalera, sétano), y con temas
como la soledad, el amor, la hipocresia, la frustracion.

e Entre los llamados imposibilistas se encuentra Alfonso SASTRE; escribid durante los afios
cincuenta numerosas piezas teatrales en las que planteaba problemas de caracter moral,
existencial y social: Escuadra hacia la muerte, La mordaza, Guillermo Tell tiene los ojos tristes...
La preocupacion social se acrecentd en obras posteriores, que ya mostraban la influencia de
Bertold Brecht: La cornada, En la red. A partir de la década de los sesenta, Sastre compone lo
que denomina “tragedias complejas”, obras que incorporan el humor a la tragedia clasica,
poniendo en escena una realidad risible y grotesca para convencer al espectador de la
necesidad de cambiar este mundo: La sangre y la ceniza, La taberna fantdstica. En cierto
modo, estas tragedias constituyen una forma de evolucion del esperpento de Valle-Inclan.

e  Otros dramaturgos de critica social de estos afios son, por ejemplo, Lauro OLMO, José MARTIN
RECUERDA, José M2 RODRIGUEZ MENDEZ, o Carlos MUNIZ. Manejan como temas la
explotacion del trabajador, el egoismo de los poderosos, la tristeza de la vida espafiola o le
recuerdo de la Guerra Civil; sus protagonistas suelen ser victimas, que utilizan un lenguaje
directo, sin eufemismos, y se valen de técnicas propias del expresionismo, le esperpento o la
tragedia grotesca de Arniches.

Sin embargo, las obras criticas no eran las mas habituales en los teatros de la época, sino que
predominaban las comedias sentimentales y humoristicas. En este tipo de teatro continué destacando,
como en la época anterior, Miguel MIHURA, y también Alfonso PASO
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5. Teatro de los sesenta: los vanguardistas

El teatro espafiol de los ultimos lustros del franquismo sigue dividido entre el que rutinariamente
sube a la escena de las salas comerciales, y el que dificilmente consigue llegar a un publico amplio.

e Dentro del teatro comercial, como ya sefialamos antes, los escenarios continian dominados
por las comedias melodramaticas, de intriga o de humor. Uno de los autores de mayor éxito
ahora y en adelante serd Antonio GALA, con obras como Los buenos dias perdidos, Anillos para
una dama o Las citaras colgadas de los drboles. Otros autores de la llamada alta comedia
burguesa que triunfaban por entonces eran Alfonso PASO, Jaime de ARMINAN, Jaime SALOM
y Juan José ALONSO MILLAN, con un tipo de teatro inmovilista que crean comedias de enredo,
con la defensa del amor romantico y personajes burgueses.

e El teatro realista de intencion social se encuentra con muchas dificultades de representacién
debido a la censura y a que al publico que llena las salas no le gustan las revoluciones escénicas
ni las ideoldgicas.

o El deseo de experimentacion formal se da también en un grupo de escritores de modo paralelo
a como ocurre en la narrativa y en la poesia. Consideran caducado el realismo social y se
proclaman herederos de la tradicion vanguardista teatral que consideraba el teatro como un
espectaculo en donde el texto literario es un ingrediente mas y no necesariamente el elemento
central de la representaciéon. De ahi la importancia que cobran los efectos especiales, la
escenografia, la luminotecnia, el sonido, los objetos de la escena, el vestuario, el maquillaje
expresionista de los actores, la mimica, las mascaras, la expresién corporal, la musica, etc.
Asimismo, se pretende romper con la tradicional division entre el escenario y los espectadores,
convirtiendo la sala en un espacio dindmico que invita al publico a participar en la funcion.
Todo esto explica que, muchas veces, mas que de “obra” se pueda hablar de “espectaculo”,
pues, a menudo, el texto literario sdlo es el punto de partida para que director, actores, y
escenografos realicen todas las modificaciones y afiadidos que consideren convenientes para
llegar a una creacién colectiva. Tematicamente, sigue siendo habitual la denuncia social y
politica del régimen franquista, y también, la falta de libertad, la opresidn, la injusticia, la
alienacidén, la nueva sociedad de consumo... y otros asuntos mas genéricos. Entre las
influencias extranjeras presentes en este teatro experimental y vanguardista destacan las de
Bertold Brecha (y su teatro épico), lonesco y Beckett (y su teatro del absurdo, sin ningun
argumento), el teatro de la crueldad de Antonin Artaud y el teatro independiente. Entre los
dramaturgos innovadores pueden citarse a los simbolistas José RUIBAL o Luis RIAZA, que se
valen del simbolo —frecuentemente con animales- para exponer el tema del poder opresor, y
que usan elementos provocadores, como los relacionados con la sexualidad, la violencia fisica y
verbal y un lenguaje escatolégico; Fernando ARRABAL, que ya desde los afios cincuenta da
cabida al antirrealismo en su llamado “teatro panico”: imaginacién, elementos surrealistas,
lenguaje infantil, ruptura con la légica, en Pic-nic, El triciclo, etc., y Francisco NIEVA, que utiliza
como eje tematico en sus obras el de la represidn de la sociedad, que degrada al ser humano al
impedir el desarrollo de sus necesidades profundas, y ante esto, se erige la transgresion, a
menudo debida a la necesidad de una liberacion sexual. Utiliza técnicas cinematograficas
(divide las piezas en secuencias) y el lenguaje popular, con pinceladas del teatro del absurdo:
Pelo de tormenta, Malditas sean Coronada y sus hijas.

e Enlos ultimos afios del franquismo alcanzé importancia el fendmeno del teatro independiente.
En 1975 existian en Espaifa mas de cien grupos teatrales que, al margen del teatro comercial
establecido, procuraban llevar el teatro a los mas diversos rincones del pais representando
obras del realismo social y del experimentalismo, precisamente las que no encontraban sitio en
el teatro comercial. Algunos alcanzaron una notable repercusion: Los Goliardos, Tabano, Els
Joglars, Els comediants, La cuadra y otros. Hacia finales de los afios setenta se impuso el
teatro de calle, en el que disminuyen los elementos verbales en beneficio de los paraverbales:
gestos, musica, ruidos... Y superada la transicion politica, se produjo la progresiva desaparicion
de este tipo de teatro; ya no necesitaron autofinanciarse, sino que los poderes publicos
comenzaron a subvencionarlos, de manera que se integraron paulatinamente en los sistemas
habituales de produccién.
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6.Las ultimas dramaturgias

En el teatro espafiol de las ultimas décadas también se advierte una variedad de tendencias, parecida a
la sefalada en la lirica y la narrativa, ya que existe el teatro comercial, con melodramas, obras cémicas o
musicales, junto a los dramas histdricos, los sainetes costumbristas, las piezas experimentales, las farsas
mas o menos esperpénticas y las obras con intencién social. En términos generales, podemos decir que
la dramaturgia de fines del siglo XX posee una estética realista, sin excluir lo onirico o lo fantdstico, y una
moderada renovacién formal. Citemos a tres dramaurgos destacados:

e José SANCHIS SINISTERRA ha escrito numerosas y muy divertidas obras, lo que prueba su
voluntad de explorar el fendmeno teatral. Sus piezas mas conocidas parten de textos literarios
previos modificados convenientemente: Moby Dick, La leyenda de Gilgamesh, La noche de
Molly Bloom. O bien son dramas histéricos situados en diferentes épocas: Lope de Aguirre,
traidor, jAy, Carmela!, sobre la guerra civil espafiola.

e José Luis ALONSO DE SANTOS mezcla en sus obras ingredientes de la comedia tradicional con
el tono humoristico y satirico propio del sainete. Sus obras mas conocidas son La estanquera de
Vallecas vy Bajarse al moro.

e Fermin CABAL es también autor de obras criticas de corte sainetesco y costumbrista, como Tu
estds loco, Briones y Castillos en el aire.

e  Otros dramaturgos relevantes de este periodo son Fernando FERNAN GOMEZ (con su logrado
drama realista Las bicicletas son para el verano, ambientado en el Madrid de la guerra civil),
Ignacio AMESTOY o M2 Manuela REINA.

Sin embargo, el teatro ha dejado de ser el espectdculo por excelencia. Sufre la despiadada
competencia de la television, el cine, el DVD, el futbol o el baloncesto, y numerosas formas de
entretenimiento. Las formas de vida actuales, la moderna dispersion urbanistica de las grandes
ciudades... son factores del alejamiento del gran publico de las salas teatrales, ademas de que el mundo
teatral tampoco ha sabido encontrar nuevas férmulas capaces de atraer al espectador.
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EL GENERO LiRICO

1. Caracteristicas de la poesia lirica
2. Llapoesia lirica del siglo XX hasta 1939
- ANTONIO MACHADO: Estudio y Antologia poética
- JUAN RAMON JIMENEZ: Estudio y Antologia poética
- POETAS ANDALUCES DEL 27: Estudio y Antologia poética.
3. Lapoesia lirica desde 1940 a los afios 70.
4. Lalirica desde los afios 70 a nuestros dias.

1.Caracteristicas de la poesia lirica

La literatura es una forma especial y privilegiada de conocimiento: frente a la ciencia, que explora
facetas de la realidad mediante el analisis, la observacidn y la experimentacion, la literatura, como el
arte en general, nos revela otras realidades: sentimientos, emociones, ideas, actitudes,
comportamientos, mentalidades diversas... que dificilmente podriamos conocer de otro modo. Por ello,
la literatura alcanza su mas noble significado cuando se aproxima a ese caracter revelador de los
resquicios menos evidentes de la realidad.

En este arte literario, es preciso distinguir los llamados géneros, que son formas generales o modelos
basicos de estructuracién consolidados por la tradicion literaria occidental: lirica, épica y dramatica.
Estos géneros se justifican por la actitud que el autor adopta ante el contenido que transmite, lo que
condiciona la variedad de discurso que predomine en el texto.

LA LiRICA implica una visién subjetiva pura de la materia tratada. Lo que aparece es la perspectiva
intima y personal de quien habla, la cual revela el sentimiento, el estado de dnimo y las vivencias de esa
“voz”, aunque hay que resefar que ese “yo” poético que se muestra en el poema no es, en sentido
estricto, el escritor, sino un trasunto suyo, es decir, la imagen en el poema de la persona real del autor.
Todo ello es asi incluso cuando aparentemente se estd representando una realidad exterior, objetiva: en
la lirica, la descripcidn de los elementos reales o la narracién de hechos sirven siempre para evocar el
estado espiritual o emocional del poeta.

De manera errénea se ha definido a veces la poesia como expresion de sentimientos exclusivamente
amorosos; bien es verdad que éste es el tema mds frecuente, pero no el Unico, ya que la contemplacion
del mundo también puede producir en el autor emociones como soledad, miedo, fracaso, alegria,
desamparo, nostalgia y otros muchos. Y estos temas suelen verse sometidos a una gran depuracion
técnica y estética; por ello, la caracteristica mas reconocible de la poesia es la de su forma: el verso, que
busca dotar de musicalidad a este género (no olvidemos que la poesia nacié intimamente unida a la
musica, y de ahi su adjetivo: “lirica”,que hace referencia a una composicién que era recitada o cantada
con el acompafiamiento de una lira). A su vez, los versos son expresados en un lenguaje rico en figuras
retoricas, con la finalidad de proporcionar originalidad a la creacién y llamar la atencién del lector.

La mayor parte de los poemas estan escritos en verso, pero hay que tener en cuenta que la
emotividad del poeta puede tener otros cauces de expresidon, como la llamada prosa poética, que sigue
manteniendo todos los rasgos propios de la poesia lirica, es decir, uso de gran nimero de recursos
literarios y cuidado formal y estético. Grandes cultivadores de la prosa poética fueron Juan Ramén
Jiménez, Rubén Dario, Gustavo Adolfo Bécquer, y mas recientemente,
Antonio Gala o Antonio Muifoz Molina.

Una vez definida la poesia lirica, ofrecemos a continuacion de forma esquematizada las
caracteristicas de este género literario:

e Elautor transmite un determinado estado de animo, y se suele caracterizar por la expresién de
sentimientos.
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Un poema no narra una historia propiamente dicha, no recoge ninguna accion, sino que ofrece
una emocidn determinada de manera directa e inmediata.

Predomina en la obra lirica la funcidn poética, ya que el poeta debe seleccionar y combinar los
elementos del cddigo lingliistico de manera distinta a la habitual para sorprender al lector.
Dicho proceso se llama “desviacion”, y hace posible la sucesidon de los movimientos estéticos.
Los procedimientos que potencian el lenguaje para dotarlo de literariedad o peculiaridad
poética son las figuras retdricas, que enriquecen el texto en los tres niveles linglisticos: fonico,
donde destaca el ritmo; morfosintactico y léxico-semantico.

Suele haber una gran acumulacién de imagenes y elementos con valor simbdlico, es decir, que
el lenguaje utilizado es connotativo y plurisignificativo. Todo ello exige un esfuerzo de
interpretacion al lector.

La estructura suele ser recurrente, con versos organizados en estrofas que se repiten
periddicamente seglin unas normas formales que dicta la métrica.

La unidn de la tematica sentimental, la métrica, la depuracion estilistica y los recursos literarios
conforman la llamada poética; asi, la poética de un autor o de un movimiento literario concreto
serd el conjunto de rasgos que los individualizan frente a otros autores o movimientos
literarios, respectivamente.

En el género lirico, al igual que en los demas géneros literarios, se distinguen una serie de subgéneros

que podrian clasificarse de la siguiente manera:

1.

ODA: Poema de cierta extensidn y tono elevado, que sirve al poeta para expresar de forma
refrenada y racional sentimientos o ideas, por ejemplo, la Oda a la vida retirada, de Fray Luis
de Ledn.

HIMNO: Composicién solemne destinada al canto que expresa sentimientos patriéticos,
religiosos, etc.

ELEGIA: Poema extenso que expresa sentimientos de dolor ante desgracias colectivas o
individuales, por ejemplo, las Coplas a la muerte de su padre, de Jorge Manrique.

CANCION: De extensién variable, expresa habitualmente emociones de tipo amoroso. Ej: A la
flor de Gnido, de Garcilaso de la Vega.

EGLOGA: Exposicion de sentimientos amorosos y de exaltacién de la naturaleza, puesta en
boca de pastores, con un didlogo estilizado y un vocabulario culto. Ej. las tres Eglogas que
escribié Garcilaso.

EPLSTOLA: Bajo la forma de carta, aborda temas filoséficos o morales. Ej. Epistola moral a
Fabio, de Ferndndez de Andrada.

SATIRA: Composicién habitualmente breve con tono burlesco, en la que el autor censura
vicios, individuales o colectivos. Ej. poemas de Quevedo.

EPITALAMIO: Poema en que se resalta la solemnidad de una boda y el amor de los recién
casados. Ej. Antonio Machado en el poema que le dedicé a Francisco Romero.
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2. LA POESIA LIiRICA DEL SIGLO XX HASTA 1939

2.1 Modernismo y Generacion del 98

2.2 Poesia de principios de siglo. Antonio Machado

2.3 Las Vanguardias europeas y su difusion por Espaiia

2.4 L a poesia de los afios diez y veinte: Juan Ramon Jiménez
2.5 El Surrealismo

2.6 La poesia en los aiios veinte y treinta: La Generacidn del 27

2.1.Modernismo y Generacion del 98

A principios de siglo, muchos de los escritores jovenes se enfrentaron a la literatura anterior.; a estos
jovenes se les llamdé modernistas. Posteriormente, se empled también la denominacion de Generacion
del 98 para referirse de entre los nuevos autores a aquellos que mostraban una actitud critica en el
terreno social y politico. La mayoria de los modernistas y de los noventayochistas tienen en comun su
actitud rebelde frente a los valores burgueses. En su oposicion al industrialismo capitalista, estos
artistas jovenes adoptaron diferentes posturas, no sélo estéticas, sino también ideoldgicas, por ejemplo,
el socialismo de Unamuno, el anarquismo de Baroja y Azorin, o el carlismo de Valle-Inclan.

El Modernismo nace practicamente a la vez en Europa y en América, aunque es cierto que los
primeros fueron los autores hispanoamericanos, representados fundamentalmente por Rubén Dario.
Considerado en muchos casos un neorromanticismo, utiliza un nuevo lenguaje basado en una
sensibilidad que rechaza el prosaismo y la retérica vacia de la literatura anterior, y para encontrar un
modelo se deja influir por dos movimientos literarios franceses de la segunda mitad del siglo XIX: el
Parnasianismo (con su busqueda de la perfeccion poética desde un punto de vista formal), y el
Simbolismo (recurre a los simbolos para expresar los significados ocultos de la realidad).

Muchos de estos escritores buscan a toda costa la originalidad, con la que manifiestan no sdlo su
deseo de provocacidn, sino su oposicion al asfixiante conformismo. El artista, heredero del espiritu
romantico, se sentia al margen de la sociedad, rebelde ante ella, y protestaba contra el orden burgués al
tiempo que rechazaba la indeseable realidad, en la que ni podia ni queria integrarse.

Igual que los romanticos, los modernistas vuelven los ojos hacia el pasado: la Edad Media, la Grecia
clasica.... Este primitivismo los lleva a revalorizar lo antiguo y a buscar la verdad en lo imperecedero.

Otro mito que defienden algunos de estos escritores del fin de siglo, los considerados como
miembros de la Generacion del 98, es el de la austera y espiritual Castilla, en la que ven la esencia de
Espafia y donde buscan antiguos valores en trance de desaparicidon con el desarrollo de la nueva
sociedad burguesa y urbana.

El decadentismo es otro rasgo del arte modernista, que se complace en lo mortecino y ruinoso, en las
miserias humanas, la enfermedad y la muerte. Se extiende una sensacién general de cansancio vital, que
se expresa en el escepticismo, el pesimismo, la insatisfaccion, el descontento, la desconfianza en los
gobernantes, el desanimo, la melancolia y la abulia.

Al lado de la angustia, el dolor y la muerte, es muy frecuente en la literatura modernista la aparicién
del erotismo, afirmacién del deseado vitalismo. Existe también cierta atraccidon hacia lo marginal:
prostitutas, bebedores, delincuentes...

El rechazo de la vulgaridad de la sociedad de su tiempo se manifiesta asimismo en el gusto por lo
exotico, que se busca en las civilizaciones asiaticas, en el mundo musulman y en las antiguas culturas.
Ese deseo de huir de la mediocridad mas proxima explica, ademas, otro rasgo modernista: el
cosmopolitismo; es comun el gusto por los viajes, sobre todo a Paris, por conocer gentes y lugares
distintos.

La insatisfaccion con el mundo es también la causa de la angustia que lleva a estos escritores a buscar
lo trascendente y espiritual, o a interesarse por el esoterismo: espiritismo u ocultismo.
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Y sobre todo se exalta la Belleza, puesto que el arte empuja a los seres al terreno de lo ideal y el
artista se siente capaz de penetrar en lo eterno e infinito. El esteticismo es, asi, un culto casi religioso a
la Belleza. La poesia se considera el arte supremo y se concibe como la busqueda de la armonia, de lo
absoluto.

2.2. La poesia de principios del siglo XX. Antonio Machado.

Los jévenes poetas modernistas pretenden sugerir con las palabras las sensaciones que otras artes
consiguen a través de la luz, el color o el sonido. Asi, en sus poemas se alude a colores llamativos o
delicados, sea directamente o a través de objetos preciosos: azul, violeta, granate, oro, plata, rubi,
zafiro, ébano, nieve... Los efectos sonoros son también muy frecuentes con el uso de aliteraciones y
referencias a instrumentos musicales: arpas, liras, claves, pianos. Asimismo, se recrean en la poesia
modernista olores exquisitos y aromas refinados, insinuados por medio de flores y plantas: rosas,
claveles, lirios, nardos, nenufares, sandalo, incienso.

Todo ello explica Ia abundancia de adjetivos
ornamentales, imagenes sugerentes, simbolos variados,
y atrevidas sinestesias; el léxico se enriquece con palabras
exoticas, cultismos, neologismos, acumulacion de
esdrujulas o vocablos extravagantes. Los ambientes
son caracteristicos por su valor simbdlico y evocador: jardines,
fuentes, surtidores, animales elegantes o fabulosos: cisnes,
unicornios, ruisefiores, pavos reales, dromedarios, dragones
o personajes reales o] mitoldgicos: princesas,
caballeros, ninfas, bacantes, sirenas.
El ansia de renovacion y el deseo de musicalidad llevan a
una gran variedad métrica: se experimenta con estrofas,

versos, acentos y rimas; tipicos versos modernistas son los

alejandrinos, los dodecasilabos, los eneasilabos
y también los versos libres. En cuanto a las  estrofas,
predominan los sonetos, silvas, serventesios, y, dado el interés por la lirica popular de muchos de estos
poetas, abundan coplas, seguidillas, romances, cuartetas.

Los autores modernistas mas destacados fueron los hispanoamericanos JOSE MARTI, poeta de versos

aparentemente sencillos, pero en realidad, muy elaborados; JOSE ASUNCION SILVA, de poemas
romanticos, en los que predomina el gusto por la fatalidad, la sugerencia y la musicalidad de los versos;
y sobre todo, RUBEN DARIO. Este es considerado como el fundador del Modernismo desde la
publicacién en 1880 de su libro Azul..., y ademas fue el autor que trajo el movimiento a Espafa. Sus
obras fundamentales fueron la ya citada Azul.., en la que se exaltan los placeres, el amor y lo
americano; Prosas profanas, con un marcado aristocratismo, y Cantos de vida y esperanza, donde
aparece el desengafio vital y poético. Rubén Dario pretendia revelar el significado del mundo a través de
los simbolos poéticos, y rescatar la magia de la creacion.

En Espafia, hubo precursores del movimiento, como SALVADOR RUEDA, MANUEL REINA y RICARDO
GIL, pero ya en representacion del Modernismo podemos citar a MANUEL MACHADO, que se enmarca
en el Simbolismo (como su hermano Antonio) y el andalucismo tradicional, con poemas de tema
pictorico de gran perfeccion técnica; a FRANCISCO VILLAESPESA, amigo de Rubén Dario y uno de los
iniciadores del movimiento en Espafia; a RAMON DEL VALLE-INCLAN, bohemio y rebelde, gran literato
que representa el simbolismo francés y usa un rico léxico en Aromas de leyenda o en La pipa de kif, y por
ultimo, a MIGUEL DE UNAMUNO, que también destaca en otros ambitos literarios, pero que tiene una
poesia exquisita, donde expone los mismos temas que le preocupan en su prosa: la religion, el paisaje
castellano, y la regeneracién nacional.

205



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

Este poema de RUBEN DARIO titulado Sonatina es muy representativo de la estética modernista; pertenece al libro
Prosas profanas, y condensa la sensualidad, el exotismo, los tépicos y los efectos ritmicos y sonoros de la nueva

poesia:

La princesa estd triste... ¢Qué tendrd la princesa?
Sus suspiros se escapan de su boca de fresa,

Que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa estd pdlida en su silla de oro;

Estd mudo el teclado de su clave sonoro,

Y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

Y, vestido de rojo, piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente,

La princesa persigue por el cielo de Oriente
la libélula vaga de una vaga ilusion.

¢Piensa acaso en el principe de Golconda o de China,
O en el que ha detenido su carroza argentina

Para ver de sus ojos la dulzura de luz,

O en el rey de las islas de las rosas fragantes,

O en el que es soberano de los claros diamantes,

O en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

jAy! La pobre princesa de la boca de rosa
Quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
Tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

Ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
Saludar a los lirios con los versos de mayo,

O perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcon encantado, ni el bufon escarlata,

Ni los cisnes undnimes en el lago de azur.

Y estdn tristes las flores por la flor de la corte,
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
De Occidente las dalias y las rosas del Sur.

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Estd presa en sus oros, estd presa en sus tules,

En la jaula de mdrmol del palacio real,

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,
Un lebrel que no duerme y un dragdn colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisdlida!
(La princesa estd triste, la princesa estd pdlida)
iOh visién adorada de oro, rosa y marfil!

jQuién volara a la tierra donde un principe existe
(La princesa estd pdlida, la princesa estd triste),
Mas brillante que el alba, mds hermoso que abril!

“iCalla, calla, princesa —dice el hada madrina-,
en caballo con alas, hacia acd se encamina,
en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

A encenderte los labios con su beso de amor!”

Los mas importantes poetas modernistas espafioles son ANTONIO MACHADO y JUAN RAMON

JIMENEZ, del cual hablaremos mas adelante

ANTONIO MACHADO

Nacidé en Sevilla en 1875, aunque en 1883 toda su familia se trasladé a Madrid; alli recibié una
educacion liberal, ya que estudid en la Institucion Libre de Ensefianza. A fines del siglo XIX estuvo en
Paris, donde conocid de primera mano las nuevas corrientes literarias del momento: Simbolismo vy
Parnasianismo, que ya iban formando parte del Modernismo. Desde 1907 ejercid como profesor de
francés en un instituto de Soria, donde se casé con Leonor Izquierdo , una muchacha de dieciséis afos
que murio tres afios después de la boda, lo cual dejé una honda huella en el poeta, Entonces decidié
marcharse a Baeza (1912-1919) y mas tarde a Segovia y a Madrid. Partidario de la Republica, a medida
que las tropas nacionales de Franco avanzaban hacia el este durante la Guerra Civil (1936-1939), vivi
sucesivamente en Valencia, Barcelona vy, finalmente, en Collioure (Francia), un pueblecito cercano a la
frontera espaniola, donde murié.

Antonio Machado se educd en la estética modernista y en el empleo de un lenguaje simple y
conmovedor. En su poesia se observa una doble influencia: Romanticismo, sobre todo de Bécquer y
Rosalia de Castro, y Simbolismo; esto lo sitla entre los autores modernistas, aunque él no considera la
palabra poética como un simple juego estético, sino que la define como una “honda palpitacién del
espiritu”, la auténtica expresién de la emocidn humana. Asi, en 1903 publica Soledades, libro
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plenamente modernista en el que predomina un tono melancélico y doliente, y los temas seran propios
del modernismo intimista: el amor, el paso del tiempo, la soledad, la infancia perdida, los suefios. Es
muy caracteristico el uso de simbolos, con los que el poeta explora el misterio de lo escondido: el
camino, el espejo, el laberinto, la fuente, el rio, el mar, la tarde, el crepusculo, y sus significados varian
entre deseos e ilusiones, pero también de rutina de la vida (en el caso del agua), o de decadencia y
muerte, o bien meditacion ( en el caso de la tarde y el crepusculo). En 1907 se publica con numerosos
cambios y con el titulo de Soledades. Galerias. Otros poemas.

En 1912 aparece por primera vez Campos de Castilla; obra en la que se atenda el modernismo para
dar paso a la descripcion de paisajes reales que se pueblan de presencias humanas o aluden a
circunstancias histéricas. Machado pretende superar el intimismo de Soledades y vuelve, en cierto
modo, a la poesia realista del siglo XIX. Abundan en el libro poemas que reflejan los paisajes y las gentes
de Castilla, poniendo de relieve el contraste entre el pasado glorioso de esas tierras y su alicaido
presente. Y junto a ellos, la prematura muerte de Leonor le inspira composiciones dedicadas a su
recuerdo; y también se encuentran visiones nostalgicas e idealizadas desde Baeza de la tierra de Castilla,
y poemas de paisajes y tipos andaluces, en los que Machado, después de haber observado el mundo de
latifundios, seforitos y miseria, critica la Espafia tradicional, conservadora y religiosa. El tratamiento de
estos temas sociales lo ha asociado con otros autores llamados de la Generacion del 98, coincidentes en
estas preocupaciones del denominado “problema de Espafia”, y de otras de tipo religioso y metafisico,
como la busqueda de Dios o el paso del tiempo. Esta obra se completa con una seccién de poemas
breves, llenos de sabiduria popular, titulados “Proverbios y cantares”, y con el largo romance “La tierra
de Alvargonzalez”.

En 1924 aparecid su ultimo libro de poemas: Nuevas canciones, donde adopta los metros cortos
populares, la copla tradicional y los recursos expresivos del cante jondo, elementos que retomaran casi
inmediatamente autores como Alberti o Garcia Lorca. Hasta el final de su vida continué componiendo
textos poéticos, entre los que destacan sus “Canciones a Guiomar” y las poesias escritas durante la
Guerra Civil.

En prosa publicé en 1936 un volumen muy interesante: Juan de Mairena, coleccidon de textos
diversos, editados antes en la prensa. Y en colaboracién con su hermano Manuel, escribio siete obras
teatrales, como la titulada La Lola se va a los puertos.

2.3. Las Vanguardias europeas y su desarrollo en Espafia

En el primer tercio del siglo XX aparecen en Europa una gran cantidad de movimientos culturales y
artisticos basados en la provocacién, la ruptura con lo anterior y el intento de buscar caminos nuevos al
arte; niegan todo valor al pasado artistico, reaccionan contra la sensibilidad romantica y manifiestan un
marcado antisentimentalismo y un gran desprecio al publico y a la burguesia, a la que escandalizan con
actitudes insolentes. Son las vanguardias, también conocidas como los ismos, que exaltan la
imaginacion sin limites, se oponen a la ldgica, experimentan constantemente y llevan a cabo un Arte
alejado de la realidad. Su caracter fue minoritario y elitista, y por ello, efimero.

En literatura, los movimientos vanguardistas mas relevantes son el Futurismo, Cubismo, Dadaismo y
Surrealismo, mas tardio.

En el primero, el italiano Marinetti publica en 1909 su Manifiesto futurista, en el que cambia la
mitologia literaria al sustituir los objetos bellos por nuevos motivos de la vida moderna: el avidn, el
automovil, las fabricas, la luz eléctrica, los deportes, en una palabra: los futuristas exaltan los avances
técnicos de la civilizacién y prescinden de la puntuacién y de la sintaxis. Entre los autores espafioles,
SALINAS y ALBERTI, del grupo del 27, compusieron poemas futuristas.

El Cubismo fragmenta la realidad y la reelabora creativamente, como en la pintura. Cuidan los
aspectos visuales, como el tipo de letra, la disposicion tipografica de los textos, y escriben los llamados
“caligramas”, o poemas visuales, ya que sus letras forman dibujos alusivos al contenido. El principal
escritor cubista fue el francés Guillaume Apollinaire.
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El Dadaismo critica las razones que han dado lugar al desatino de la guerra (Primera Guerra Mundial)
y propone la liberacion de la fantasia, el regreso a la pureza infantil y el uso de un lenguaje incoherente.
Su importancia radica en abrir el camino al Surrealismo, que se desarrollara en los afios veinte y treinta.

La penetracidn en Espafia de las vanguardias se produce a partir de 1910, y coincide la difusidn del
Vanguardismo con el desarrollo del Novecentismo, que se manifestara sobre todo en la prosa. Hubo un
autor que sirvié de impulsor de estos movimientos ayudado por la revista Prometeo: Ramoén Gomez de
la Serna, creador de la “gregueria” (frase breve que refleja una metafora insdlita a través del humor, el
lirismo y el juego verbal), y que participé y defendid las nuevas tendencias.

Sin embargo, hasta el final de la Primera Guerra Mundial, en 1918, no surge en Espafia un
movimiento vanguardista organizado, y fue el Creacionismo, que recurre a la metafora para establecer
asociaciones ilégicas entre las realidades, y que estuvo en el origen del Ultraismo, mezcla de Futurismo
y Cubismo, que utiliza el verso libre, las imagenes y los poemas visuales. Los poetas de la Generacidn
del 27 fueron los que mas rendimiento sacaron de estas nuevas tendencias.

2.4. La poesia de los afios diez y veinte: JUAN RAMON JIMENEZ

Como ya hemos sefialado, la poesia de los afios diez y veinte busca diversos caminos que la alejen del
Modernismo: eliminacidn de la retérica superficial (poesia pomodernista), freno del sentimentalismo y
acentuacién del componente intelectual (poesia novecentista), reelaboracion de la poesia tradicional
(poesia neopopularista) o ruptura radical con la practica poética anterior (poesia vanguardista)

Pero, sin duda, el esfuerzo de renovacion mas importante en la lirica espafiola de su tiempo es el que
lleva a cabo desde esta época y durante mucho tiempo JUAN RAMON JIMENEZ.

Nacié en 1881 en Moguer (Huelva). Fue desde adolescente un avido lector de poesia. Muestra
sintomas de una salud débil, lo cual se agrava con la muerte de su padre. Ya en Madrid desde 1900,
donde habia ido “a luchar por el Modernismo”, mantuvo estrechas relaciones con Francisco Giner de los
Rios y otras figuras de la Institucion Libre de Ensefianza, cuya huella perduré en él para siempre. Pronto
fue reconocido como gran poeta. En 1916, se casd con Zenobia Camprubi, mujer de notable finura
intelectual. Durante los afios veinte era ya considerado guia y maestro por los jévenes poetas que
entonces comenzaban, pero, no obstante, llevé una vida social apartada, lo que, unido al tipo de poesia
que escribia, cada vez mas intelectual, contribuyé a su fama de escritor solitario encerrado en su torre
de marfil. Al comienzo de la Guerra Civil, Juan Ramdn y su mujer marcharon a Estados Unidos y después
a Cuba, lugares donde el poeta expresé su solidaridad con la Republica espafiola. Acabada la guerra,
permanecio en el exilio hasta su muerte. Se establecié en 1951 en Puerto Rico y en 1956 le concedieron
el Premio Nobel de Literatura. Murié en 1958.

Fue un hombre muy sensible, impresionable, amante de la Belleza y la perfeccidon, que dedicé toda su
vida a la Poesia, que era su refugio frente al mundo y sus miedos.. Por ello, es dificil clasificarlo dentro
de un movimiento literario determinado; sus obras muestran caracteristicas neorromanticas,
modernistas, novecentistas y vanguardistas, y esta evolucién nos hace pensar en un poeta en constante
experimentacion, con una poesia de creciente dificultad, dedicada “a la minoria, siempre”. Sin embargo,
él mismo dividia en tres etapas su obra poética:

e la primera etapa o época sensitiva llegaria hasta 1915. Sus primeros libros, Ninfeas, Almas de
violeta, influidos por Bécquer y por los simbolistas franceses, muestran un tono decadente y
neorromantico. En la orbita del Modernismo intimista, e inspirado en Rubén Dario, se
encuentran Arias tristes y Jardines lejanos, en los que comienza su busqueda de lo Absoluto a
través de la poesia. Presentan una atmdsfera doliente, sentimientos de soledad y melancolia,
presencia de la muerte, recuerdos, jardines, flores, crepusculos, importancia de lo musical y un
léxico decadente. Pronto se apartard de esta estética, que acaba con Sonetos espirituales, y
anuncia su etapa posterior.

e La época intelectual se inicia con Diario de un poeta recién casado, de 1917, libro
importantisimo que rompe definitivamente con el Modernismo a la busca de una poesia pura o
desnuda, poesia que persigue la expresién de lo inefable casi a la manera de los antiguos
misticos. Elimina el poeta los adornos innecesarios, el argumento o el sentimiento, y sus
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poemas son cada vez mas cortos y densos. Se incluyen en esta etapa libros como Eternidades,
Piedra y cielo, Belleza., en los que el mundo de las ideas da forma al mundo natural, y ello se
manifiesta en la libertad de la forma de las composiciones. La obra La estacion total, que
recoge poemas escritos entre 1923 y 1936, sirve de puente con la tercera etapa, ya que en ella
se encuentran poemas de caracter metafisico, en las que el poeta desea escapar de la muerte
alcanzando un estado de conciencia que se asocia a plenitud, desnudez, armonia, eternidad o
inmensidad.

e La ultima etapa de la poesia de Juan Ramon —época suficiente o verdadera- seria la de sus afios
de exilio. Obras como En el otro costado, o Dios deseado y deseante acenttan la naturaleza
metafisica de La estacion total y aparecen poemas mas profundos y herméticos, con un dios
que representara la “propia conciencia del poeta”. Llegara a expresar ideas acerca de la poesia
como conciencia antes que palabra en el poema en prosa Espacio.

El mas conocido de sus escritos en prosa, en prosa poética, naturalmente, es Platero y yo (1914). En
él, con un estilo en el que abundan los rasgos modernistas, muestra su anhelo de armonia con la
Naturaleza, pero el orden y la armonia cdsmicas se ven amenazados de continuo por la violencia, el
odio, la injusticia, el dolor y la muerte. Por ello, esta obra ni es didactica ni un libro para nifios.

2.5. El Surrealismo
Tras la desaparicién de la mayoria de las corrientes vanguardistas, desde finales de los afos veinte y
hasta la Segunda Guerra Mundial, la vanguardia mas importante es el Surrealismo, nuevo movimiento
impulsado por André Breton. Los surrealistas muestran especial interés por el subconsciente, los suefios
y por aspectos del pensamiento humano no sometidos a la légica y a la razén: la obra de arte debe ser el
lugar donde aflore todo aquello que, reprimido por las normas morales o sociales, se encuentra oculto
en el interior de las conciencias. Se presenta como un movimiento emancipador de los seres humanos
para liberarlos de las ataduras de la légica racional. Ello tiene como consecuencia la renovacién
estilistica al dar entrada a imdgenes visionarias, sorprendentes metaforas, relaciones insospechadas
entre los seres y las cosas, y el cultivo de nuevos temas, como el suefio, la magia, los fetiches y lo
misterioso.

El Surrealismo contribuyd a la rehumanizacién de las vanguardias al insistir en el compromiso social y
en la revolucion moral. Los surrealistas superaran la concepcion del arte como juego intrascendente y la
literatura ganara bastante con ello.

2.6. La poesia espaiiola durante los afios veinte y treinta. LA GENERACION DEL 27.

A principios de los afos veinte, junto a la figura, ya estudiada, de Juan Ramédn Jiménez, destaca en la
poesia espafiola la difusion de las ideas vanguardistas a través de los textos de los poetas creacionistas y
ultraistas. Cuando estos movimientos entran en decadencia a mediados de la década, surge un conjunto
de jovenes poetas que terminaran por constituir un grupo poético de extraordinaria importancia: la
GENERACION DEL 27, fecha ésta de 1927 en la que se reunieron muchos de ellos en Sevilla para
homenajear a Géngora en el tercer centenario de su muerte. Integrarian esta generacion, en orden de
edad, PEDRO SALINAS, JORGE GUILLEN, GERARDO DIEGO, VICENTE ALEIXANDRE, FEDERICO GARCIA
LORCA, EMILIO PRADOS, RAFAEL ALBERTI, LUIS CERNUDA y MANUEL ALTOLAGUIRRE. Es frecuente
afiadir a esta némina a DAMASO ALONSO, pero sus mas importantes libros de poesia los publicé ya en
la posguerra. MIGUEL HERNANDEZ, aunque mas joven, ha sido considerado, por sus influencias y
relaciones personales y por la fecha de publicacion de sus libros, un epigono de la Generacién del 27.

Aunque muy diversos entre si, hay en la mayoria de estos escritores ciertas caracteristicas comunes
que permiten hablar en conjunto de una generacion poética: entusiasmo por Gdngora, en cuya obra
descubrieron una literatura, la barroca, basada en la imaginacion, el ingenio y la metéafora; la influencia
de Juan Ramodn Jiménez, el poeta creador de la poesia pura, Ortega y Gasset (el fildsofo) y Ramdn

209



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

Gomez de la Serna (introductor de las vanguardias); neopopularismo, vanguardismo y posterior

rehumanizacion de sus versos.

Como caracteristicas literarias podemos sefialar las siguientes:

Gran influencia de la tradicion literaria clasica espaiola: Leyeron e imitaron a los poetas de los
Cancioneros de los siglos XV y XVI; a autores medievales y renacentistas, como Jorge Manrique
o Garcilaso de la Vega, y a los clasicos del Siglo de Oro: Géngora, Quevedo, Lope de Vega,
Calderdn de la Barca.

Esta tradicidn la combinaron con la originalidad de las vanguardias.

En cuanto a los temas, tratan el de la ciudad, vista como modelo de progreso, por ejemplo,
Nueva York y MoscU; la naturaleza y el amor, en poemas donde la felicidad se concentra en
una habitacién en la que triunfa el ser humano desnudo y elemental; el compromiso, con su
tiempo y con el arte, y en la guerra, con lo politico. Después de la contienda, unos abandonaron
la actitud comprometida con lo politico y lo social, como Cernuda y Prados, otros la
continuaron, como Alberti, y otros la abordaron entonces: Alonso y Guillén; preocupacién
religiosa, escasa en casi todos menos en Gerardo Diego y en Damaso Alonso, que hacen una
poesia trascendente cristiana, frente a Cernuda y Prados, cuya poesia es agndstica y
anticristiana.

La métrica es cuidada y en concordancia con los contenidos, segun la teoria de los clasicos.
Utilizan sonetos, romances, villancicos, y también los versos blancos, libres y el versiculo, para
dar mayor riqueza expresiva.

En todos ellos se produce una evolucion que permite hablar de tres etapas hasta la Guerra Civil:

a)

Hasta 1928: Purismo y Vanguardia: Hasta 1928 se va configurando el lenguaje poético del
grupo, que muestra ya algunas de las pautas generacionales: la apertura a la innovacidn, la
fusion de experimentacion vanguardista y popularismo, la alternancia de erudicion y creacion, y
siempre con una visién optimista del mundo. El lenguaje poético de esta primera época es
deshumanizado, desprovisto de sentimiento. Se busca la perfeccion formal y un cierto
hermetismo, propiciado por el uso de la imagen visionaria que desrealiza la vida y la convierte
en una vivencia poética; la influencia clasica del estilo gongorino, que alterna con el
neopopularismo de inspiracién andaluza; la concepcion auténoma del poema con un valor por
si mismo vy el caracter intrascendente del arte, que no tiene mas valor que el de su propio
mundo poético, sin ningun fin social, moral o sentimental. Destacan en este periodo los
siguientes poetas:

» GERADO DIEGO, que sigue los dictados de los movimientos de vanguardia, en
concreto el creacionismo: Manual de espumas, Imagen; mas tarde se guiaria por la
inspiracion tradicional, con preocupaciones religiosas y sonetos y canciones: Versos
humanos, Alondra de verdad (1941).

> JORGE GUILLEN, en la linea de la poesia pura, heredada de Juan Ramdn Jiménez, en
que se canta la belleza de las cosas y se extrema la perfeccién formal. Asi se crea un
mundo bien hecho pero deshumanizado. Su obra es Aire nuestro, una trilogia que
abarca tres poemarios: Cdntico, Clamor, Homenaje, en los que evoluciona desde el
universo luminoso hasta el dolor ante el caos de la guerra y la injusticia y muerte.

PERFECCION
Queda el curvo firmamento,
compacto azul, sobre el dia.
Es el redondeamiento
del esplendor: mediodia.
Todo es cupula. Reposa,
central sin querer, la rosa,
a un sol en cénit sujeta.
Y tanto se da el presente
que el pie caminante siente
la integridad del planeta.

210



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.

Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

PEDRO SALINAS, también en la linea de la poesia pura y cultivador del ultraismo: el
canto a las maquinas modernas, el cine y la velocidad: Seguro azar, Fabula y signo, La
voz a ti debida, Razén de amor, dos de sus obras mas relevantes y en las que exalta la
relacion amorosa que da sentido a la vida, transfigura el entorno y enriquece a los

amantes.

1
Para vivir no quiero
islas, palacios, torres.
jQué alegria mas alta.
vivir en los pronombres!

Quitate ya los trajes,

las sefias, los retratos;
yo no te quiero asi,
disfrazada de otra,

hija siempre de algo.

Te quiero pura, libre,
irreductible, tu.

Sé que cuando te llame
entre todas las gentes
del mundo,

sélo ta seras tu.

Y cuando me preguntes
quién es el que te llama,
el que te quiere suya,
enterraré los nombres,
los rétulos, la historia.
Iré rompiendo todo

lo que encima me echaron
desde antes de nacer.

Y vuelto ya al anénimo
eterno del desnudo,

de la piedra, del mundo,
te diré:

“Yo te quiero, soy yo”.

2
éPor qué tienes nombre tu
dia, miércoles?
¢Por qué tienes nombre tu,
tiempo, otofio?
Alegria, pena, siempre
épor qué tenéis nombre: amor?

Si tu no tuvieras nombre
yo no sabria qué era
ni cémo ni cuando. Nada.

¢Sabe el mar cédmo se llama,

que es el mar? ¢Saben los vientos
sus apellidos, del Sur

y del Norte, por encima

del puro soplo que son?

Si td no tuvieras nombre

todo seria primero,

inicial, todo inventado

por mi,

intacto hasta el beso mio.
Gozo, amor: delicia lenta

de gozar, de amar, sin nombre.

Nombre: jqué pufial clavado
en medio de un pecho cdndido
que seria nuestro siempre

si no fuese por su nombre!

Ayer te besé en los labios.
Te besé en los labios. Densos,
Rojos. Fue un beso tan corto
Que durdé mas que un relampago,
Que un milagro, mas.
El tiempo
Después de dartelo
No lo quise para nada
Ya, para nada

Lo habia querido antes.

Se empezo, se acabd en él. (...)

> FEDERICO GARCIA LORCA, cuyos primeros libros estdn inspirados en el
neopopularismo, con poesia tradicional castellana, canciones breves, exaltacion de la
naturaleza y abundancia de referencias andaluzas (como en ALBERTI), mezcla de
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inspiracién popular y forma culta: Romancero gitano, recreacién de la Andalucia
legendaria y folcldrica en que los gitanos adquieren una aureola mitica; Poema del
cante jondo, que exalta las formas del cante andaluz. En ambas, lo tradicional se hace
poesia mediante una retdrica de imagenes vanguardistas. Otras obras serian Poeta en
Nueva York, con recursos de tipo onirico y surrealista, verso libre, y como tema, la
rebelidén contra la injusticia y la deshumanizaciéon que conlleva la civilizacién y el
progreso. Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, El divan de Tamarit, Sonetos del amor
oscuro.

e Desde 1928: Humanizacion poética: Ya desde los ultimos afos veinte se advierte en los poetas
del 27una nueva sensibilidad, que en buena parte se basa en el surrealismo; afectara a los
poetas en dos asuntos: en cuanto al contenido, la poesia se rehumaniza, dando cabida a los
sentimientos y las pasiones humanas: el amor, el sentido de la vida, el dolor y el sufrimiento, la
muerte, y la opresion, la injusticia, la moral hipdcrita, la libertad personal y social. En cuanto a
la forma, se propugna el libre fluir del subconsciente, las imagenes oniricas, sin relacién con la
realidad pero sugestivas. Destacan los siguientes autores:

> VICENTE ALEIXANDRE, de inspiracion surrealista en su primera etapa, expresa la
soledad, el dolor y la frustracién del ser humano en medio de una naturaleza perfecta
y paradisiaca: Pasion por la tierra, La destruccion o el amor, Sombra del paraiso. Los
libros siguientes son de solidaridad con el esfuerzo del hombre: Historia del corazén, y
sobre la vejez y la muerte: Poemas de la consumacion.

» LUIS CERNUDA, que agrupa su poesia con el nombre genérico de La realidad y el
deseo, titulo simbdlico que expresa el conflicto entre su deseo de vivir en libertad
gozando del amor y de la belleza y el estigma de desarraigado y maldito que se deriva
de su cardcter retraido y de su condicion de homosexual, lo que lo lleva al pesimismo
y a la desesperacion: Los placeres prohibidos, Donde habite el olvido. Tras la guerra
civil publica en el exilio Las nubes, Desolacion de la quimera.

e Después de 1935: Compromiso, desarraigo, exilio: Las convulsiones sociales y politicas de los
afos treinta (la instauracidon de la Republica y sus problemas, el triunfo de los fascismos en
Europa), la consolidacidn de la vertiente critica del surrealismo, el contacto con Pablo Neruda a
partir de 1935 vy, sobre todo, la sublevaciéon franquista y la guerra civil son factores que
acentlan el compromiso de los poetas del 27 con la defensa de la libertad y de la legalidad
republicana (salvo Gerardo Diego). En unos se hace patente en una literatura de combate en
que prima lo ideoldgico: Rafael Alberti y Miguel Hernandez, y en otros la creacidn estética
muestra la conciencia critica y las preocupaciones sociales. Tras la guerra, el grupo se disgrega
tragicamente. Garcia Lorca ha sido asesinado en 1936 y Miguel Hernandez muere en la carcel
en 1942; otros se quedan en Espafia, desarraigados en un exilio interior que los lleva a posturas
existenciales de tono angustiado y solidario: Ddmaso Alonso, Vicente Aleixandre. Y la mayoria
marcha al exilio exterior, donde continuaran su labor creativa, alimentada por la nostalgia de su
pais.

» DAMASO ALONSO, mas que poeta, erudito y profesor. Su obra mas importante fue
Hijos de la ira, en la que clama ante la soledad, la desesperanza y el sinsentido de la
vida, a la vez que expresa su ternura y compasion por el hombre. En otros libros se
compaginan las preocupaciones existenciales y el sentimiento religioso.

> RAFAEL ALBERTI. Su obra poética es un muestrario de las mas variadas corrientes y
estilos literarios de su siglo. De inspiracion neopopular es Marinero en tierra, La
amante, El alba del alheli. La retdrica gongorina y la vanguardia futurista se ainan en A
cal y canto. Fruto de una profunda crisis espiritual y de la asimilacidn del surrealismo
es Sobre los dngeles. El largo exilio alimenta poemas de recuerdo de su tierra: Entre el
clavel y la espada, Roma, peligro para caminantes, y otras.

Como “hermano menor” o “genial epigono” es considerado MIGUEL HERNANDEZ por Dadmaso Alonso.
Aunque pertenece por edad a la Generacion del 36, a causa de sus afinidades personales podria ser
incluido junto a los del 27. Sera el primer poeta espaiiol del siglo XX que se ocupe de temas sociales en
su poesia, por ejemplo, en Viento del pueblo, y actuara como puente entre la generacidn del 27 y los
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autores de posguerra. Su obra destaca por su apasionamiento, su hermosura, y, sobre todo, por su
sinceridad.

ANTONIO MACHADO (1875-1939): Del Modernismo al 98.

Antonio Machado sigue una trayectoria personal y literaria que lo lleva de los tonos modernistas y la
vivencia interior a una progresiva toma de conciencia de la realidad, que lo acerca al paisaje y a las
gentes de Espaiia, vistas desde una perspectiva emotiva o critica, en sintonia con las inquietudes de la
Generacién del 98.

a) Elautory suépoca

En Machado, la vida y la literatura se confunden como una experiencia Unica: el poeta se refugia en
su mundo interior o se siente conmovido por el entorno, y la poesia no es mas que la expresion de esos
estados de animo. De esa manera, la poesia es el reflejo de un viaje interior que recoge cada una de las
vivencias que en el poeta provocan los sucesos de su vida.

Estas vivencias se polarizan en torno a dos hechos decisivos, que marcan un antes y un después en la
existencia de Machado: su estancia en Soria y en Castilla y su relacién con Leonor lzquierdo.

Datos personales: Antonio Machado Ruiz nace el 26 de julio de 1875 en Sevilla, en el seno de una
familia intelectual de marcado talante liberal. Su padre fue uno de los primeros folkloristas espafioles vy,
al igual que su abuelo, colaboré frecuentemente con la prensa republicana o con la Institucion Libre de
Ensefianza, de la cual fue alumno nuestro autor y que tanto habia de influir en su formacion intelectual,
humana y poética.

Machado fue un joven ocioso, frecuentador de tertulias, de cafés, teatros y los ambientes bohemios
caracteristicos de la época, en donde se relaciona y conoce a figuras destacadas del momento: Juan
Ramon Jiménez, Rubén Dario, Villaespesa... En 1899, un afio después del desastre de Cuba, marcha a
Paris y trabaja con su hermano Manuel en la editorial Garnier; alli conoceria a Wilde, y se empapd de la
poesia de los simbolistas franceses. Un afio después vuelve a Espafia y hacia finales de 1902 publica su
primer libro poético: Soledades, posteriormente reformado y ampliado con el nombre de Soledades.
Galerias. Otros poemas, donde refleja estas experiencias literarias; a partir de entonces proliferan sus
colaboraciones en revistas o prensa. En 1907 gana la vacante de profesor de francés y se traslada a
Soria, donde conocerd a Leonor Izquierdo, joven hija de los caseros donde se alojaba y con la que se
casard dos aifos mas tarde. En 1911, se traslada a Paris con una beca para seguir los cursos del filésofo
Bergson, cuya concepcién del tiempo le influira fuertemente y le inspirara su idea de la poesia como
“palabra en el tiempo”. Poco después, Leonor cae enferma de tuberculosis y deben regresar
rapidamente a Soria, donde morird en julio de 1912. Con la esperanza de superar el dolor y la depresién
en que habia caido, se traslada a Baeza, donde conoceria la miseria y el caciquismo del campo andaluz.
El contacto con este mundo aumenta su conciencia social y su compromiso politico, factores decisivos
en su evolucidn literaria.

Durante la guerra civil se alinea en el bando republicano. En 1937, publica su ultimo libro, La guerra,
que se abre con el poema “El crimen fue en Granada”, dedicado a la muerte de Garcia Lorca.

Desde 1928 hasta el estallido de la guerra civil, tuvo amores con una mujer conocida en sus versos
como Guiomar, y cuya verdadera identidad, Pilar Valderrama, no se sabria hasta hace poco tiempo. El
22 de enero de 1939, Machado emprende con su madre el Ultimo viaje: el de Barcelona a Gerona, pasa
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a Francia y se refugia, ya muy enfermo, en Collioure, donde muere el 22 de febrero. Tres dias después
falleceria también su madre.

Situacion de Machado en su época: Para Machado, el 98 es sélo un punto de partida. Esto lo confirma
su progresiva evolucion ideoldgica hacia un socialismo comprometido, y es esta evolucién la que marca
una de las principales diferencias con el resto de su generacion, pues Machado va a mantener a lo largo
de toda su vida una coherencia elogiable con sus principios. En este sentido, el poeta se aparta de los
“vaivenes ideoldgicos” que caracterizaron a sus compafieros de generacion.

Ya en su primer libro de Soledades, y a pesar de tener matices modernistas, aparece como tema

|Il

central “el hombre”, pero el hombre sencillo, el del trabajo cotidiano. Donde mejor se expresa su
pensamiento en este primer periodo es en los articulos de prensa, como el titulado “Nuestro
patriotismo y la marcha de Cadiz” (Soria, 1908), en el que manifiesta una concepcién de la patria similar
a la de los del 98. Machado institucionista, conocedor de tertulias madrilefias, toma contacto de lleno
con la realidad rural espafiola cuando la vida profesional lo lleva a Soria. En estos afios va madurando su
obra. Ha descubierto el paisaje castellano como los otros del grupo del 98, pero ird mas lejos, ya que su
interés por la comunidad nacional va mas alld del modo regeneracionista y noventayochista, que se
traducia en una simple preocupacién patridtica. En Machado se producira este paso de lo simplemente
patriético a lo politico, y ya desde Campos de Castilla sus reflexiones van siendo sociales al mismo
tiempo que filoséficas o metafisicas. Asi observamos cémo vive los acontecimientos espainoles de 1917
(huelga general revolucionaria apoyada por la CNT, UGT vy socialistas; encarcelamiento de lideres
obreros),que le hacen participar directamente en una campafia pro amnistia, o los de la Revolucién rusa
ocurridos en el mismo afio, que para el poeta significan el umbral de nuevos tiempos cargados de
esperanza. Machado ha elegido su camino, y su postura contra el orden establecido, la injusticia social,
el caciquismo, etc aparecera reiteradamente en sus textos en prosa.

No es dificil deducir, por todo lo dicho anteriormente, la tesis machadiana sobre la cultura: los valores
culturales deben radicar en el pueblo. En un texto escrito en 1922, dice: “Acaso el deber del Estado sea,
en primer término, velar por la cultura de las masas (...). Pero los partidarios de un aristocratismo
cultural piensan que, mientras menor sea el nimero de los aspirantes a una cultura superior, mas
seguros estaran ellos de poseerla como un privilegio. Arriba, los hombres capaces de conocer el
sanscrito y el calculo infinitesimal; abajo, una turba de gafianes que adore al sabio como un animal
sagrado”.

Su concepcion de la literatura: La evolucion ideoldgica de Machado se refleja en su propia concepcién
de la poesia, pues pasara de su inicial poética, basada en el subjetivismo y la introspeccion, a aceptar
que el ejercicio de la poesia lleve al sentido de la comunidad humana, al mundo objetivo; en definitiva,

|u

al mundo del “otro”.

Machado nos habla de su inicial individualismo en la tercera edicidn de Soledades (1919). En ésta nos
comenta el momento en que compuso este primer libro, finales del XIX, y se refiere a la ideologia
dominante de entonces que era esencialmente subjetivista, en la que el poeta sélo pretendia cantarse a
si mismo a través de una poesia que quedaba reducida al mas puro intimismo, individualismo; ideal, por
otra parte, perseguido por los romanticos.

Pero ya desde algunos poemas de Soledades, Machado comienza a preguntarse por el sentido
subjetivo, individual de la expresidn, y se cuestiona hasta qué punto existe y es auténtico ese yo
particular, y no es algo que esta fuera de nosotros, en el otro. Asi, en el poema XXXVII : “iOh, dime,
noche amiga, amada vieja, (...)” se produce la desintegracién de este YO del poeta, que queda
multiplicado como si se mirra en un laberinto de espejos: “te vi vagando en un borroso laberinto de
espejos”. Significativo al respecto es el didlogo de Juan de Mairena con Jorge Meneses, del que
entresacamos lo siguiente: Pero el sentimiento ha de tener tanto de individual como de genérico,
porque todo sentimiento se orienta hacia valores universales, o que pretenden serlo. Cuando el
sentimiento no trasciende del yo aislado, acotado, vedado al préjimo, acaba por empobrecerse.
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Machado se vuelve hacia la realidad del mundo y de los demas, hacia el camino de la comunién
cordial con el préjimo en Campos de Castilla, 1912. Literariamente esto se manifiesta en narraciones
poéticas que, siendo suyas, puedan ser de todos: “Mi sentimiento no es, en suma, exclusivamente mio,
sino mds bien nuestro. Sin salir de mi mismo, noto que en mi sentir vibran otros sentires, y que mi
corazon canta en coro, aunque su voz sea para mi la mejor timbrada”.

Esta actitud también se refleja en la linea folclorista de coplas, anunciada por él en 1920, que, si bien
no pretendia imitar la manera popular, si contenia cuanto habia en Machado de identificacion con el
alma del pueblo. Es la tendencia que seguird en su libro Nuevas canciones, de 1924, aunque junto a ésta
se encuentra otra tendencia nada folclorista que enlaza con el primer Machado de Galerias. Estas dos
lineas, la formalista y la folclorista, caracterizaran el resto de su produccion poética.

Otro factor importante en su poética es el tiempo, pues constituye una de las preocupaciones mas
insistentes del poeta: “La poesia es palabra en el tiempo, didlogo del hombre con su tiempo”. La
temporalidad constituye, por tanto, un requisito esencial del poema. Pero esto no quiere decir que el
poeta deba escribir sobre el tiempo, es decir, que el tema de la poesia deba ser la fugacidad del hombre,
sino que la poesia debe estar en el tiempo del poeta, ligada a su realidad, debe ser expresién de su
propia experiencia, y, sobre todo, debe interpretar el estado emotivo y sentimental de un grupo
humano. En este sentido, Machado critica a la poesia destemporalizada, la que refleja conceptos y
reflexiones abstractas, mas que emociones, y, por tanto, no ligada al mundo ni a las cosas: la poesia
pura.

b)  Trayectoria poética: Claves de interpretacion de Soledades, Campos de Castilla y Nuevas

canciones.

Soledades: La primera edicién de Soledades aparece en 1903. Mas tarde, en 1907, Machado corrige,
refunde y aumenta la primera edicidn, y asi se reimprime la segunda con el titulo de Soledades, Galerias.
Otros poemas. Posteriormente, en 1919, aparecera una tercera edicion con muy pocos cambios.

Las palabras que escribio el autor como prélogo a su primera edicion manifiestan las influencias que
impregnan esta obra. Nos advierte de que, si bien es admirador de Rubén Dario, él pensaba seguir
caminos bien distintos. Contrasta su poética con la del modernista argumentando que “el elemento
poético no es la palabra por su valor fonico, ni el color, ni un complejo de sensaciones, sino una honda
palpitacion del espiritu; lo que pone el alma”. Pero, aun no siendo Machado un poeta modernista,
presenta ciertos rasgos del Modernismo, como referencias al color o el uso de un determinado léxico,
dada la enorme influencia de Rubén Dario en los poetas jovenes. De hecho, Soledades es un ejemplo
presenta ciertos rasgos del Modernismo, como referencias al color o el uso de un determinado léxico,
dada la enorme influencia de Rubén Dario en los poetas jovenes. De hecho, Soledades es un ejemplo
mas de los que ilustran la dificultad de establecer una distincién muy marcada entre Modernismo y 98.

Otra corriente que se refleja en esta obra es la Romantica. Machado conecta con la linea
introspectiva e intimista becqueriana y usa los paisajes como medios expresivos de estados animicos.
Soledades es un libro tefiido de melancolia romantica: plazas viejas, sombrias, ambientes estaticos,
silenciosos, calles laberinticas, patios vacios, edificios abandonados en ciudades muertas... que
simbolizan la soledad del poeta; soledad producida por la falta de amor y por la sensacién de juventud
perdida que hacen que el poeta sienta la infelicidad, la pena, y que desee angustiosamente una emocién
vital.

Toda poesia del primer Machado se desarrolla atendiendo a dos ejes tematicos principales:

e Paisaje
e Sentimiento.

Ambos elementos apareceran unidos mediante la técnica de yuxtaponer paisaje externo con un
sentimiento interno. Otras veces, el poeta mira sélo hacia dentro de si para evocar una emocion
pasada, perderse en su fantasia o buscarse en las galerias interiores (mundo subterraneo y fantasmal
por el que muchas veces vaga su alma).
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No hay que olvidar otro elemento importante que recorre sus versos: el tiempo, que extingue la vida,
y, lo mds importante para el poeta: sus recuerdos. Asi, le tiempo para Machado y para toda la tradicion
literaria, desde Manrique a Quevedo, esta orientado hacia la muerte, y la vida no es mas que el camino
simbdlico hacia ella.

Un subgrupo especial dentro de Soledades lo forman aquellos poemas conectados con los recuerdos,
las evocaciones, a los que Machado denomina suefos. Las experiencias estdn seleccionadas por la
memoria; éstas, al pasar al fondo de la mente, quedan convertidas en recuerdos fijados para siempre;
sofiar es evocar estos recuerdos. Y esta forma de suefio es el camino para el autoconocimiento o para
alcanzar un estado de serenidad o de felicidad.

De toda la memoria, sélo vale
el don preclaro de evocar los suefios.
Poema LXXXIX

Finalmente, toda esta cosmovision machadiana de la primera época se refleja en una serie de
simbolos que constituyen un sistema estructurado en el que todos se relacionan entre si hasta
configurar un mensaje global:

e \ /
(c

Galeria

Espejo

amino introspectivo)

CAMINO )
= TIEMPO / ESPACIO

Agua

PASADO (camino temporal)
PRESENTE FUTURO

Fuente

Manantial

Lluvia
Noria
Rio

e Galeria: Camino introspectivo; busqueda por los caminos interiores del alma, donde el poeta
puede encontrarse consigo mismo.

e Camino: Relacion entre el espacio y el tiempo. Expresa el curso de la vida.

e Agua: El simbolismo acudtico se asocia sobre todo con el paso del tiempo. Se va
transformando progresivamente: fuente (infancia), manantial (adolescencia), lluvia (juventud),
rio (madurez) y mar (muerte). Y ademas, también tienen otros significados:

o  Fuente: Tiempo pasado que se va cargando de melancolia.

e Manantial: Tiempo presente, agua nueva que va llenando el alma de paz y serenidad.

e Lluvia: Connota el paso de las horas como monotonia del tiempo que fluye con lentitud.
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e Rio: Vida en sentido heraclitano.

e Mar: comienza por ser una vivencia intimista y subjetiva: un mar triste con olas grises que
parecen envolver el alma. Pronto abandona este significado para enlazar con el caminar del
hombre, cuyo destino es la muerte. También significa el misterio de la existencia humana. El rio
es la vida que camina hacia el mar, la muerte.

e Noria: Se contrapone a la fuente con una connotacion de realidad presente desolada que
ademads enturbia el ensuefio del agua del manantial.

e Tarde: Parte del dia propicia a la meditacién y al ensueio. Es la hora crepuscular, la caida del
sol, la frontera misteriosa entre la jornada que acaba (sin que se hayan realizado las ilusiones) y
la noche oscura.

e Naranjoy limonero: Asociados a los recuerdos infantiles del poeta.

Campos de Castilla: Esta obra incluye poemas publicados en Madrid en 1912, y escritos en Soria entre
1907 y 1912, y también los creados hasta 1917, cuando Machado, ya muerta Leonor, se encuentra en
Baeza nuevamente solo.

Y es precisamente en 1917 cuando el autor comenta acerca de Campos de Castilla: “Cinco afios en la
tierra de Soria, hoy para mi sagrada (...) orientaron mis ojos y mi corazén hacia lo esencial castellano. Ya
era, ademds, muy otra mi ideologia (...) Y pensé que la mision del poeta era inventar nuevos poemas de
lo eterno humano, historias animadas que, siendo suyas, viviesen, no obstante, por si mismas. Me
parecio el romance la suprema expresion de la poesia, y quise escribir un nuevo Romancero (...), pero mis
romances no emanan de las heroicas gestas, sino del pueblo que las compuso y de la tierra donde se
cantaron; mis romances miran a lo elemental humano, la campo de Castilla y al Génesis”. A este
propdsito responde su romance “La tierra de Alvargonzalez”, cuyo tema gira en torno a la codicia como
lacra que consume a las gentes de una vieja sociedad rural. Por toda la composicion planea la sombra de
Cain, aunque en ella no se cuente un fratricidio, sino un parricidio.

Si comparamos en su conjunto Campos de Castilla con Soledades se aprecia el cambio del que habla

|ll

el poeta: hay una evolucidn consciente de intentar el paso del “yo al nosotros”, de desligarse de la
intimidad, del individualismo de Soledades, para intentar compartir experiencias, ganar en objetividad,
haciendo énfasis no en lo que él siente, sino en lo de fuera, en lo que contempla: paisajes, hombres,
realidad de Espania.

Las causas de este cambio son varias, pues junto al ya mencionado querer salir de si mismo en su
guehacer poético, no podemos olvidar la estancia en Soria, cuyo paisaje lo impresiona profundamente y
lo conecta con el modo de ver y sentir Castilla de los hombres del 98.

Por otra parte, sefialaremos en este momento de su produccidn literaria la presencia/ausencia de
Leonor, pues supondra una concepcion respecto al amor/soledad diferente a la de su etapa anterior.

Asi pues, los temas de este nuevo libro se podrian resumir en los siguientes apartados, segun traten
de:

a) el paisaje castellano y las gentes que lo pueblan
b) la preocupacion patridtica. Espania,
c) evocaciones de Soriay Leonor (afiadidos).

a) El paisaje castellano y las gentes que lo pueblan: Machado nos muestra una visidon construida a partir

de una gama muy limitada de elementos y colores. Para conseguir este propdsito es caracteristico el
reiterado esfuerzo por crear una simbiosis entre el paisaje y sus habitantes a través de diferentes
recursos, como la comparacion del color del suelo con las vestiduras de quienes lo trabajan, “como
tosco sayal de campesina”, o al contrario, “aldeanos del color de los caminos”. También la utilizacién de

”

una serie de adjetivos que tienden a personificar esas tierras: “varonil, guerrera, adusta...” Incluso a
veces, esta personificacion abarca a toda Castilla: “¢ Castilla espera, duerme o suefia?”
Por otro lado, en ocasiones, la descripcion de la naturaleza es una acumulacidn de elementos visuales

que tienden deliberadamente a subrayar la rudeza del paisaje,eliminando todo aquello que podria llevar
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o incidir en la suavidad del mismo. Asi, los colores predominantes seran el violeta, plomizo, cardeno,
acero...; las plantas, el tomillo, las hierbas montaraces..., y sélo, a veces, diminutas margaritas blancas; y
por ultimo, los pajaros se convierten en aves de rapifia.

En todo este grupo de poemas se puede observar que a la pretendida “objetividad” de Machado se le
debe afadir un claro componente subjetivo, puesto que es una visidon propia en la que proyecta, como
es habitual en él, su sentir por aquellas tierras.

b) La preocupacién patridtica. Espafia. Los constitutivos basicos de los poemas sobre Espaiia parecen

ser: la conciencia inmediata del pasado, el rechazo del presente y una cautelosa mirada hacia el futuro.
Se trata de un grupo de poemas en los que Machado refleja su honda preocupacion por Espafia y su
grotesca vision sobre el porvenir que ésta tenia todavia por delante. Machado analiza el tema de Espania
desde una vision historicista; asi, distinguira: “la Espafia del Ayer”, rural caciquil, supersticiosa, la que
muere sin que otra tome el relevo y sea capaz de dar el progreso que exigen las circunstancias. De ahi
que esta Espafia engendre “otra que bosteza”, “la Espafia del Hoy”, |a del desastre del 98. Esta es la que
ha seguido a la cabeza de la sociedad, y es tan vana y dafiina como la que muere: “Espafiolito que vienes
/ al mundo, te guarde Dios. / Una de las dos Espafias / ha de helarte el corazén”. Frente a estas dos,
Machado propugna con esperanza la otra Espaia, la “Espafia del Mafana”, trabajadora, culta,
progresista, que reacciona y se rebela contra la injusticia: “Espafia de la rabia y de la idea”.
c¢) Evocaciones de Soria y Leonor. En este grupo de poemas se refleja la angustia del poeta por la

pérdida de su mujer y su amarga nostalgia de la vida en comun que significé su estancia en Soria. La
mayor parte de ellos son evocaciones que debieron de ser escritas en Andalucia a principios de 1913 o
hacia finales de 1912. A pesar del estado de animo del poeta, no hay en ellos una exhibicién del dolor,
ni un contemplarse, ni un embellecer su pena. Mas parece un gemido, un suspiro que se le escapa a
pesar suyo. Es como si no llegara a comprender ni a aceptar como real su pérdida: “¢No ves, Leonor, los
dlamos del rio...?”

Ademas de los ya citados, aparecen en Campos de Castilla una serie de poemas muy breves que
integran el grupo de Proverbios y Cantares, y que, posteriormente, cultivard en mayor grado.

Nuevas canciones: A comienzos de 1924 se publica Nuevas canciones, aunque en 1928 se afadiran
otros poemas y la prosa y verso del “Cancionero apdcrifo”, el cual aumentara en afos sucesivos. En
estas obras se observa un intento de escribir una poesia diferente a la de la época anterior, y ello puede
apreciarse en la desaparicién del alejandrino, el predominio de las coplas, de honda raigambre popular,
o en la incorporacion del soneto.

Algo tipico de este ciclo es el centenar de Proverbios y cantares que, segun el autor, responden a un
esfuerzo por buscar la esencialidad, la reduccién a “unas pocas palabras verdaderas”. En ocasiones, lo
lirico cede el puesto a lo conceptual, son mas “proverbios” que “cantares”, o, como los calificé Salinas,
son “cantares de pensador”.

Los temas de que tratan responden a las preocupaciones de Machado en ese momento, no del todo
nuevas: la temporalidad, y su concepto de duracién permanente: “hoy es siempre todavia” ejemplifica
su deseo de anclarse y de vencer el tiempo. También aparece su concepcion de la poesia entendida no
como imitacién, no como subjetividad, sino como comunicacion, como algo derivado de la vida y no del
arte.

Encontramos también una parte de poesia amorosa en la que expresa la concepcién de un amor al
gue no le es posible romper las barreras del otro. “Se canta lo que se pierde”, escribe por esas fechas a
Guiomar, pero en este momento, parece que lo que habia perdido era su confianza en el poder del amor
para vencer la soledad. A este apartado pertenecen las “Canciones a Guiomar”, testimonio de su nuevo
y tardio amor.

Hacia los afios veinte, el panorama de la lirica espafiola se ha transformado,ya que han aparecido los
movimientos de vanguardia, se defiende un arte deshumanizado, surge la Generacion del 27... y aunque
su figura como poeta y persona es respetada, Machado mostrard su desacuerdo con la nueva estética
tachandola de “intelectualizada, fria, artificial y hermética”.
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La obra en prosa mas importante de Machado es Juan de Mairena, de 1936, coleccién de escritos

diversos consistente en reflexiones singulares atribuidas al apdcrifo profesor Juan de Mairena. Fueron

publicados en el Diario de Madrid y en El Sol desde fines de 1934. En sus cincuenta capitulos, su

protagonista el profesor adopta una actitud ante la vida tolerante, incrédula y burlona, y la hace patente

en sus clases ante los alumnos o en las charlas de un café.

Escribio otros textos en prosa en forma de resefias de libros, comentarios literarios o prélogos en las

ediciones de sus poesias, y fueron recogidos mas tarde en el libro titulado Los complementarios.

En cuanto al teatro, produjeron siete obras en total entre él y su hermano Manuel, en verso, en prosa
o alternandolos; destacan La duquesa de Benameji o Juan de Mafiara, ambientados en Andalucia.

ANTOLOGIA DE POEMAS

SOLEDADES (1899-1907)

Fue una clara tarde, triste y sofiolienta
Tarde de verano. La hiedra asomaba
Al muro del parque, negray polvorienta...

La fuente sonaba.

Rechiné en la vieja cancela mi llave;
Con agrio ruido abriose la puerta
De hierro mohoso y, al cerrarse, grave
Golpeé el silencio de la tarde muerta

En el solitario parque, la sonora
Copla borbollante del agua cantora
Me guié a la fuente. La fuente vertia
Sobre el blanco mdrmol su monotonia.

La fuente cantaba: ¢ Te recuerda, hermano,
un suefio lejano mi canto presente?

Fue una tarde lenta del lento verano.

Respondi a la fuente:

No recuerdo, hermana,
mas sé que tu copla presente es lejana.

Fue esta misma tarde: mi cristal vertia
como hoy sobre el mdrmol su monotonia.
¢Recuerdas, hermano? ... Los mirtos talares,
que ves, sombreaban los claros cantares
que escuchas. Del rubio color de la llama,
el fruto maduro pendia en la rama,
lo mismo que ahora. ¢Recuerdas, hermano?...
Fue esta misma lenta tarde de verano.

-No sé qué me dice tu copla riente
de ensuefios lejanos, hermana la fuente.

Yo sé que tu claro cristal de alegria
ya supo del drbol la fruta bermeja;
yo sé que es lejana la amargura mia
Que suefia en la tarde de verano vieja.

Yo sé que tus bellos espejos cantores
copiaron antiguos delirios de amores:
mas cuéntame, fuente de lengua encantada,
cuéntame mi alegre leyenda olvidada.

-Yo no sé leyendas de antigua alegria,
sino historias viejas de melancolia.

Fue una clara tarde del lento verano...
TU venias solo con tu pena, hermano;
tus labios besaron mi linfa serena,

Y en la clara tarde, dijeron tu pena.

Dijeron tu pena tus labios que ardian;
la sed que ahora tienen, entonces tenian.

-Adids para siempre la fuente sonora,
Del parque dormido eterna cantora.
Adiés para siempre; tu monotonia,
Fuente, es mds amarga que la pena mia.

Rechind en la vieja cancela mi llave;
con agrio ruido abriose la puerta
de hierro mohoso y, al cerrarse, grave
soné en el silencio de la tarde muerta.

1. Busca los temas del poema.

2. Sefala la afinidad del tono de tristeza con el tono romantico y modernista.

3. Indica los rasgos modernistas en cuanto a la métrica y a la retdrica.
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v
(Recuerdo infantil)

Una tarde parday fria Y todo un coro infantil
de invierno. Los colegiales va cantando la leccién:
estudian. Monotonia “mil veces ciento, cien mil;
de lluvia tras los cristales. mil veces mil, un millén".

Es la clase. En un cartel Una tarde parday fria
se representa a Cain de invierno. Los colegiales
fugitivo, y muerto Abel, estudian. Monotonia
junto a una mancha carmin. de la lluvia en los cristales.

Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal vestido, enjuto y seco,
que lleva un libro en la mano.

II

He andado muchos caminos, Y en todas partes he visto
He abierto muchas veredas; gentes que danzan o juegan,
He navegado en cien mares, cuando pueden, y laboran
Y atracado en cien riberas. Sus cuatro palmos de tierra.

En todas partes he visto Nunca, si llegan a un sitio,
Caravanas de tristeza, preguntan adénde llegan.
Soberbios y melancélicos Cuando caminan, cabalgan
Borrachos de sombra negra, a lomos de mula vieja,

Y pedantotes al patio y no conocen la prisa
Que miran, callan y piensan ni aun en los dias de fiesta.
Que saben, porque no beben Donde hay vino, beben vino;
El vino de las tabernas. Donde no hay vino, agua fresca.

Mala gente que camina Son buenas gentes que viven,
Y va apestando la tierra. Laboran, pasan y suefian,

Y en un dia como tantos,
descansan bajo la tierra.

Breve comentario

El poema pertenece a la obra Soledades. Galerias. Otros poemas, de Antonio Machado, autor
modernista que opto por el simbolismo y el alejamiento del rubendarismo mas sonoro para dedicarse a
la busqueda interior de su yo, a la introspeccion.

Aqui observamos como toda la composicion se desarrolla a partir de uno de los simbolos mas

|u

recurrentes del autor: el “camino”, identificado con la vida, que también debe ser recorrida como un
camino. Dicha metafora recuerda a uno de los poetas mas influyentes en Machado: Jorge Manrique.
Otros simbolos que aparecen en el poema son los de la “muerte”, al final: “descansan bajo la tierra”,

III

tema obsesivo en la obra, y el del “suefio”, que evoca en Machado una situacion feliz, ya sea el recuerdo
de una infancia idealizada o las ilusiones de la vida.

Asimismo, la presencia de elementos modernistas también revelan la pertenencia de este poema al
primer libro del autor, tales como imagenes del exotismo: “caravanas”, o en los epitetos decadentes y
bohemios: “soberbios y melancdlicos / borrachos de sombra negra”.

Por otra parte, la apologia de la vida de las gentes humildes que se halla en la composicion muestra
que, junto a las inquietudes del Modernismo, estan en él algunos de los intereses caracteristicos de la
Generacién del 98, como el de la “intrahistoria”, que sobresaldrd en su obra posterior Campos de

Castilla.
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El tema del poema podria enunciarse como “la defensa de las gentes sencillas”, que se obtiene
mediante una antitesis con las otras gentes “soberbias”.

El resumen seria el siguiente: El autor ensalza el tipo de vida que lleva la gente del pueblo, que la
acepta y la vive sin mayores preocupaciones, y denigra a otra gente, que parece tratarse de los
bohemios hastiados de la vida, que no saben aceptarla e incluso la desprecian.

En el esquema de ideas diremos que el poema se construye sobre recurrencias sintdcticas claras, que
se centran en paralelismos y en la antitesis entre la “mala gente” y la “buena gente”.

1. Experiencia del autor.
2. Producto de sus observaciones
2.1. Gentes soberbias
2.2. Mala gente
2.3. Gentes humildes
2.4. Buena gente

La estructura resulta facilmente visible:

e La primera estrofa seria la introduccion, en la que el poeta demuestra su larga experiencia de la
vida mediante la alegoria de los caminos recorridos a lo largo de ella.

e Elresto del poema muestra lo que ha observado en sus viajes acerca de dos clases de gentes: la
gente mala y la buena gente. El poeta los juzga segun sus actos y toma partido por los
“buenos”.

IX
(Orillas del Duero)

Se ha asomado una cigiiefia a lo alto del campanario.
Girando en torno a la torre y al caserdn solitario,
ya las golondrinas chillan. Pasaron del blanco invierno,
de nevadas y ventiscas los crudos soplos de infierno.
Es una tibia mafiana.
El sol calienta un poquito la pobre tierra soriana.
Pasados los verdes pinos,
casi azules, primavera
se ve brotar en los finos
chopos de la carretera
y del rio. El Duero corre, terso y mudo, mansamente.
El campo parece, mds que joven, adolescente.
Entre las hierbas alguna humilde flor ha nacido,
azul o blanca. iBelleza del campo apenas florido,
y mistica primavera!
iChopos del camino blanco, dlamos de la ribera,
espuma de la montana
ante la azul lejania,
sol del dia, claro dia!
jHermosa tierra de Espafia!

Machado escribié este poema en la primavera de 1907: habia ido a Soria para preparar su proximo
traslado a aquella ciudad, en cuyo Instituto habia conseguido la catedra de Francés. Estamos, pues, ante
un anticipo de lo que sera su libro Campos de Castilla, en el que habra dos poemas de titulo semejante.
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e  Pero, iqué domina, por el momento, en su visién del paisaje soriano?

e El estilo nominal (ausencia de verbos), frecuente en Campos de Castilla, aparece aqui: éa partir
de qué verso? ¢Qué sentimientos revelan las exclamaciones finales? (Se ha producido el
encuentro del poeta con Soria, tan importante en su vida).
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Yo voy sofiando caminos

De la tarde. jLas colinas
Doradas, los verdes pinos,

Las polvorientas encinas! ...

¢Addnde el camino ird?
Yo voy cantando, viajero
A lo largo del sendero...
-La tarde cayendo estd-.
“En el corazdn tenia

la espina de una pasion;

logré arrancdrmela un dia:

ya no siento el corazén.”

Y todo el campo un momento

se queda, mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rio.

La tarde mds se oscurece;
y el camino que serpea

y débilmente blanquea,

Se enturbia y desaparece.
Mi cantar vuelve a plaiiir:
“Aguda espina dorada,
quién te pudiera sentir

en el corazon clavada”.

Segun Rafael Lapesa, esta composicion procede de un poema de Rosalia de Castro que
comienza asi: Unha vez tiven un cravo / cravado no corazdn...” . ¢Qué sentido tiene la “espina”
de que habla Machado?

Nota la presencia de caracteristicos motivos machadianos: el camino, la tarde...

XXXII
Las ascuas de un crepusculo morado
Detrds del negro cipresal humean...
En la glorieta en sombra esta la fuente
Con su alado y desnudo Amor de piedra,
Que suefia mudo. En la marmdrea taza
Reposa el agua muerta.

Frente a Ferreres, que lo interpreta como un puro cuadrito de paisaje, Bousofio sostiene que,
por debajo de ello, el poemita sugiere algo mas. Seria, asi, un texto “bisémico”, que, ademas de
representar la realidad exterior, seria indicio de preocupaciones profundas del poeta.
Demuéstralo.

éCudles son las connotaciones de las palabras ascuas, crepusculo, morado, negro, cipresal?
¢Pueden ser simbolos de otras realidades o de un estado de danimo?

Al llegar al final, nota que el poeta pudo haber dicho “agua quieta”. El adjetivo “muerta”,
éencaja con algunas de las connotaciones que habian aparecido en los versos anteriores?

éSe puede hablar de técnica simbolista?

XLVI (La noria)

La tarde caia
triste y polvorienta.
El agua cantaba

Yo no sé qué noble,
Divino poeta,
unié a la amargura
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su copa plebeya

en los cangilones

de la noria lenta.
Sofiaba la mula,

ipobre mula vieja!,

al compds de sombra

que en el agua suena.
La tarde caia

triste y sofiolienta.
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de la eterna rueda
la dulce armonia
del agua que sueria,
y vendo tus ojos,
ipobre mula viejal...
Mas sé que fue un noble,
Divino poeta,
corazén maduro
de sombra y de ciencia.
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e Esun poema importante. Su tema es caracteristico del primer Machado; enuncialo.

e Elpoema se divide en dos partes; écon qué recurso?

e La mula que da vueltas a la noria con los ojos vendados es un simbolo para el poeta, pero éste
no dice de qué. Propdn una interpretacion, basandote en las ideas que preocupaban a

Machado por entonces.

Era una mafiana y abril sonreia.

Frente al horizonte dorado moria

la luna, muy blanca y opaca; tras ella,
cual tenue ligera quimera, corria

la nube que apenas enturbia una estrella.

Como sonreia la rosa mafiana,

al sol de oriente abri mi ventana;

y en mi triste alcoba penetro el oriente
en canto de alondras, en risa de fuente
y en suave perfume de flora temprana.

XL

Fue una clara tarde de melancolia.
Abril sonreia. Yo abri las ventanas

de mi casa al viento... El viento traia
perfume de rosas, doblar de campanas...

Doblar de campanas lejanas, llorosas,

suave de rosas aromado aliento...

---¢Donde estan los huertos floridos de rosas?
¢Qué dicen las dulces campanas al viento?

Pregunté a la tarde de abril que moria:
¢Al fin la alegria se acerca a mi casa?
La tarde de abril sonrié: La alegria

paso por tu puerta —y luego, sombria:

Pasé por tu puerta. Dos veces no pasa.

CUESTIONES

e  Comenta el valor simbdlico que tiene el término “ventana” en el poema
e Sefiala elementos que funcionen como simbolos de alegria o de tristeza
e  Comenta la vision animada y alegre de la manana en los versos 1-10

e  Explica qué permanece y qué ha cambiado en el paisaje al llegar la tarde
e Analiza el contenido sentimental, desentrafiando su sentido simbdlico.

CAMPOS DE CASTILLA (1907-1917)

XCVII ( A ORILLAS DEL DUERO)

Mediaba el mes de julio. Era un hermoso dia
Yo, solo, por las quiebras del pedregal subia,
Buscando los recodos de sombra, lentamente
A trechos me paraba para enjugar mi frente
Y dar algun respiro al pecho jadeante;

que aun van, abandonando el mortecino hogar,

como tus largos rios, Castilla, hacia la mar!
Castilla miserable, ayer dominadora,

envuelta en sus andrajos desprecia cuanto ignor

¢Espera, duerme o suefia? éLa sangre derramad
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o bien, ahincando el paso, el cuerpo hacia delante
y hacia la mano diestra vencido y apoyado
en un bastdn, a guisa de pastoril cayado,
trepaba por los cerros que habitan las rapaces
aves de altura, hollando las hierbas montaraces
de fuerte olor -romero, tomillo, salvia, espliego-
Sobre los agrios campos caia un sol de fuego
Un buitre de anchas alas con majestuoso vuelo
cruzaba solitario el puro azul del cielo
Yo divisaba, lejos, un monte alto y agudo,
y una redonda loma cual recamado escudo,
y cdrdenos alcores sobre la parda tierra
-harapos esparcidos de un viejo arnés de guerra-,
las serrezuelas calvas por donde tuerce el Duero
para formar la corva ballesta de un arquero
en torno a Soria. —Soria es una barbacana
hacia Aragdn, que tiene la torre castellana-
Veia el horizonte cerrado por colinas
oscuras, coronadas de robles y de encinas;
desnudos pefiascales, algun humilde prado
donde el merino pacey el toro, arrodillado
sobre la hierba, rumia; las mdrgenes del rio
lucir sus verdes dlamos al claro sol de estio,
y, silenciosamente, lejanos pasajeros,
itan diminutos! —carros, jinetes y arrieros-,
cruzar el largo puente, y bajo las arcadas
de piedra ensombrecerse las aguas plateadas
del Duero.
El Duero cruza el corazon de roble
de Iberia y de Castilla.
jOh tierra triste y noble,
la de los altos llanos y yermos y roquedas,
de campos sin arados, regatos ni arboledas;
Decrépitas ciudades, caminos sin mesones,
y atonitos palurdos sin danzas ni canciones
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recuerda, cuando tuvo la fiebre de la espada?
Todo se mueve, fluye, discurre, corre o gira;
cambian la mary el monte y el ojo que los mira.
¢Paso? Sobre sus campos aun el fantasma yerra
de un pueblo que ponia a Dios sobre la guerra.
La madre en otro tiempo fecunda en capitane
madrastra es hoy apenas de humildes ganapane
Castilla no es aquella tan generosa un dia,
cuando Myo Cid Rodrigo el de Vivar volvia,
ufano de su nueva fortuna, y su opulencia,
a regalar a Alfonso los huertos de Valencia;
o que, tras la aventura que acredito sus brios,
pedia la conquista de los inmensos rios
indianos a la corte, la madre de soldados,
guerreros y adalides que han de tornar,cargado
de plata y oro, a Espafia, en regios galeones,
para la presa cuervos, para la lid leones.
Filésofos nutridos de sopa de convento
contemplan impasibles el amplio firmamento;
y si les llega en suefios, como un rumor distante
clamor de mercaderes de muelles de Levante,
no acudirdn siquiera a preguntar équé pasa?
Y ya la guerra ha abierto las puertas de su casa
Castilla miserable, ayer dominadora,
envuelta en sus harapos desprecia cuanto ignor
El sol va declinando. De la ciudad lejana
me llega un armonioso tafiido de campana
-ya irdn a su rosario las enlutadas viejas-.
De entre las pefias salen dos lindas comadrejas;
Me miran y se alejan, huyendo, y aparecen
de nuevo, jtan curiosas!... Los campos se oscure
Hacia el camino blanco estd el mesén abierto
al campo ensombrecido y al pedregal desierto.

224

e  Con este poema y el siguiente, Machado inicia su vision critica de Castilla y de Espafia. Ahora sera cuando se
perciban en sus versos ecos regenacionistas y notas coincidentes con los escritores del 98.

e Sefiala cdmo se pasa de la descripcidn del paisaje a la reflexion critica.

e  (Qué aspectos del presente se muestran o se critican?

. El tema de la decadencia.

e  (Por qué se dice que la métrica es aun hija del Modernismo? ¢en qué consiste?

XCIX (POR TIERRAS DE ESPANA)

El hombre de estos campos que incendia los pinares Abunda el hombre malo del campo y de la alde

y su despojo aguarda como botin de guerra,
antafio hubo raido los negros encinares,
talado los robustos robledos de la sierra

Hoy ve a sus pobres hijos huyendo de sus lares;
la tempestad llevarse los limos de la tierra
por los sagrados rios hacia los anchos mares;

capaz de insanos vicios y crimenes bestiales,
que bajo el pardo sayo esconde un alma fea,
esclava de los siete pecados capitales.

Los ojos siempre turbios de envidia o de trist

guarda su presa y llora la que el vecino alcanza;
ni para su infortunio ni goza su riqueza;
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y en pdramos malditos trabaja, sufre y yerra le hieren y acongojan fortuna y malandanza.
Es hijo de una estirpe de rudos caminantes, El numen de estos campos es sanguinario y fie
pastores que conducen sus hordas de merinos al declinar la tarde, sobre el remoto alcor,
a Extremadura fértil, rebafios trashumantes veréis agigantarse la forma de un arquero,
que mancha el polvo y dora el sol de los caminos la forma de un inmenso centauro flechador.
Pequefio, dgil, sufrido, los ojos de hombre astuto, Veréis llanuras bélicas y pdramos de asceta
hundidos, recelosos, movibles; y trazadas -no fue por estos campos el biblico jardin-;
cual arco de ballesta, en el semblante enjuto son tierras para el dguila, un trozo de planeta
de pomulos salientes, las cejas muy pobladas por donde cruza errante la sombra de Cain.

BREVE COMENTARIO

1. Situacion del poema en la obra de Machado

El poema pertenece a la obra Campos de Castilla, donde el paisaje sofiado e interior o el paisaje
simbdlico, de raigambre modernista (los jardines silenciosos, el parque mustio y viejo, o los ocasos
cardenos) , propios de Soledades, han sido sustituidos por los paisajes reales de Castilla. Este cambio de
un mundo interior y simbdlico por otro exterior y concreto se hace evidente en el titulo del poema: “Por
tierras de Espafia”, y muy especialmente, en los elementos que componen el espacio representado en el
texto, tomados de modo directo del paisaje castellano: “pinares, encinas, robledos, ganados
trashumantes”. Destaca, en este sentido, la mencion de esa “Extremadura fértil”, adonde van a pastar
las ovejas, pues muestra el nuevo propdsito del poeta de acercarse a la realidad del mundo, al referirse
a una labor de gran importancia durante siglos en las tierras castellanas.

Pero la relacién de Machado con Castilla no es la de un escritor fascinado por una tierra y que aspira
a mostrarla como es. Machado sélo escoge Castilla como tema para revestir el paisaje de sus
sentimientos, identificando elementos de ese espacio con sus vivencias mas intimas, o para evocar la
dura vida de sus gentes. En este poema, es este segundo aspecto el que ha decidido tratar el poeta. Lo
gue se ha llamado “el paso del yo al nosotros” en la obra machadiana se aprecia aqui con claridad: ajeno
a las obsesiones animicas por la muerte y el tiempo, Machado se concentra en este poema en describir
la vida de los campesinos castellanos (“El hombre de estos campos”) para mostrar la miseria econdmica
(“hoy ve a sus hijos huyendo de sus lares”) y moral (“abunda el hombre malo”), que una tierra pobre
(“paramos malditos”) le imponen. En consecuencia, la composicién es reflejo de la defensa de los
oprimidos que Machado hara suya a partir de Campos de Castilla.

2. Tema. Resumen. Esquema de ideas. Estructura.
El tema del texto es el de la descripcién de los habitantes castellanos, miserables econdmica y
moralmente, debido al duro paisaje.
El poeta se centra en un cuadro poco halagador de los campesinos castellanos, sobre los que recae la
mala influencia del duro paisaje, y debido a ella los pinta como pobres y envidiosos.
Las ideas sobre las que gira el poema serian las siguientes:
1. Elduro presente de los campesinos castellanos
1.1. Su pobreza
1.2. Su estirpe
1.3. Retrato fisico y moral
2. Topografia del paisaje, causa de tanto mal.
Esta opresidn que ejerce la tierra sobre el hombre que la habita se desarrolla en tres partes:
A) La primera ocuparia las tres primeras estrofas, y muestra el duro oficio del campesino para
sobrevivir.
B) La segunda, integrada por las tres siguientes estrofas, hace un retrato de los hombres del campo
castellano.
C) Latercera, en las dos Ultimas estrofas, insiste en el espiritu duro y violento que nace de estas tierras.
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3. Conclusién (a modo de comentario critico)

Este poema esta fuertemente vinculado a la ideologia de la generacidn del 98, sobre todo por medio de
dos aspectos: la identificacion de Castilla con el espiritu de lo espafiol y el reflejo del concepto de la
“intrahistoria” o, dicho de otra manera, de la preocupacion social de Machado. El primero resulta
bastante claro si se compara el titulo con el tema de la composicién: mientras que leemos en el texto
“Por tierras de Espafia”, las tierras de las que se ocupa el poeta parecen ser exclusivamente las
castellanas, segun se deduce de los arboles que pueblan el paisaje: pinares, robles, encinares, o de la
mencion de la trashumancia del ganado merino a Extremadura. Este contraste se explica porque aqui
Machado realiza la misma identificacion entre lo espafiol y lo castellano que también llevaron a cabo
otros escritores del 98.

De acuerdo con el pensamiento del 98, la austeridad castellana dio lugar a una casta guerrera que,
unida a un sentir religioso sobrio y ascético, cred la grandeza de Espafa. La aceptacion de esta idea por
Machado aparece en el poema, sobre todo en la referencia explicita a la guerra y a la religién que
conformaron ese espiritu espafiol evocado en los libros del 98, en la ultima estrofa: “el numen de estos
campos es sanguinario y fiero”

En cuanto a la preferencia por la intrahistoria, o historia de las gentes humildes y desconocidas, en
detrimento de la historia tejida en torno a los grandes hombres de Estado, esta manifestada ya desde el
principio del poema en ese “hombre de estos campos”, que no representa a ningin hombre en
concreto, sino al campesino castellano en general. Por eso, el poeta lo evoca a través de referencias
temporales que lo muestran inserto en un proceso histérico donde sucesivas generaciones se enfrentan
a los mismos problemas para sobrevivir, puesto que se nos dice que es “hijo de una estirpe de rudos
caminantes”.

Finalmente, sefialaremos también que, junto a estos dos grandes temas del 98, Machado también se
ocupa de uno que, para algunos de estos escritores, provoco los principales males del pais: el cainismo.
Esta intrahistoria marcada por la supervivencia en una tierra casi estéril dio lugar al espiritu de luchay a
una experiencia religiosa reconcentrada, sin lujos. Sin embargo, también provocdé el nacimiento de
hombres crueles (“capaz de insanos vicios y de crimenes bestiales”), que esperan mitigar su miseria
acrecentando la de los demas (“y llora lo que el vecino alcanza”).

e Y ahora, continda tu comentando las ideas del poema en 20 lineas.

CXIll  (CAMPOS DE SORIA) (fragmentos)
Vil

jColinas plateadas, ,
grises alcores, cdardenas roquedas

por donde traza el Duero ,
su curva de ballesta

en torno a Soria, oscuros encinares,

ariscos pedregales, calvas sierras,

caminos blancos y dlamos del rio,

tardes de Soria, mistica y guerrera,

hoy siento por vosotros, en el fondo

del corazon, tristeza,

tristeza que es amor! jCampos de Soria

donde parece que las rocas suefian,

conmigo vais! jColinas plateadas,

grises alcores, cdrdenas roquedas!

226



vii

He vuelto a ver los dlamos dorados,
dlamos del camino en la ribera
del Duero, entre San Polo y San Saturio,
tras las murallas viejas
de Soria —barbacana
hacia Aragon, en castellana tierra-.
Estos chopos del rio, que acompafian
con el sonido de sus hojas secas
el son del agua, cuando el viento sopla,
tienen en sus cortezas
grabadas iniciales que son nombres
de enamorados, cifras que son fechas.
iAlamos del amor que ayer tuvisteis
de ruisefiores vuestras ramas llenas;
dlamos que seréis mafiana liras
del viento perfumado en primavera;
dlamos del amor cerca del agua
que corre y pasa y suefia,
dlamos de las mdrgenes del Duero,
conmigo vais, mi corazon os lleva!

Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

IX

iOh, si! Conmigo vais, campos de Soria,
tardes tranquilas, montes de violeta,
alamedas del rio, verde suefio
del suelo gris y de la parda tierra,
agria melancolia
de la ciudad decrépita.
Me habéis llegado al alma,
éo acaso estabais en el fondo de ella?
iGentes del alto llano numantino
que a Dios guarddis como cristianas viejas,
que el sol de Espaiia os llene
de alegria, de luz y de riqueza!

e Esta serie poematica es la pieza capital del libro. Aclaremos que no es su poema de despedida

de Soria tras la muerte de Leonor, ya que aparecio tres meses antes del triste suceso. El tono
de despedida del poema debe relacionarse con un viaje de Machado a Paris.

Las cinco primeras estrofas, que no hemos leido, se refieren a unos cuadros de paisajes y
gentes de Soria en distintas épocas del afio, donde se recrea la naturaleza, y en la parte VI
aparece una vision de la ciudad de Soria.

Las partes VII — IX, estrechamente enlazadas, estan presididas por ese tono de despedida:
constituyen como una ultima mirada a las cosas mas queridas, una especie de seleccion y
sintesis del paisaje. Vedmoslas de una en una:

Parte VII: Nota el predominio de locuciones sustantivas y frases sin verbo: es el “estilo
nominal”, que apunta a la esencia de las cosas; pero también es abundante la adjetivacion:
sefiala ese estilo “impresionista”. ¢Qué aspectos del paisaje seleccionan los sustantivos y
adjetivos? iQué notas dominan en esta visidn de Castilla? ¢Qué sugerencias afiaden los
adjetivos “mistica y guerrera” ¢ ¢Qué impresion te produce el hecho de que, al final, se vuelva
a los versos iniciales?

Parte VIII: Sefiala una metafora de connotaciones guerreras. ¢Alude a la posicion y a la historia
de Soria? Sefiala la aliteracion en la segunda estrofa. éQué revela la repeticion de la palabra
“dlamos”? éComo se llama esta figura? En la alusidon al amor, épuede haber resonancias
intimas?

Parte IX: enlaza con la VII: épor qué? Entre estos versos, hay dos que formulan claramente la
correspondencia entre el paisaje de Soria y el alma del poeta: coméntalo. En el final han
podido verse ecos “regenacionistas”; discute si es cierta la apertura del yo al nosotros.

éPuede verse en la visidn machadiana de Castilla un trasunto de sus hondas preocupaciones?
(Azorin decia que en esta obra, “paisaje y sentimiento son una misma cosa: el poeta se traslada
al objeto descrito y, en su manera de describirlo, nos da su propio espiritu”)

|II
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Al olmo viejo, hendido por el rayo
y en su mitad podrido,
con las lluvias de abril y el sol de mayo,
algunas hojas verdes le han salido

iEl olmo centenario en la colina
que lame el Duero! Un musgo amarillento
le mancha la corteza blanquecina
al tronco carcomido y polvoriento

No serd, cual los dlamos cantores
que guardan el camino y la ribera,
habitado de pardos ruisefiores

Ejército de hormigas en hilera
va trepando por €él, y en sus entrafias
Urden sus telas grises las arafias
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CXV (A UN OLMO SECO)

Antes que te derribe, olmo del Duero,
con su hacha el lefiador, y el carpintero
te convierta en melena de campana,
lanza de carro o yugo de carreta;
antes que rojo en el hogar, mafana,
ardas de alguna misera caseta,
al borde de un camino;
antes que te descuaje un torbellino
y tronche el soplo de las sierras blancas;
antes que el rio hasta la mar te empuje
por valles y barrancas,
olmo, quiero anotar en mi cartera
la gracia de tu rama verdecida.

Mi corazon espera
también, hacia la luz y hacia la vida,
otro milagro de la primavera.
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e Este poema responde a una técnica simbolista que vimos en Soledades: primero, presentacion
de un objeto; al final, se desvela su sentido profundo. Sefialalo.
e (Se referiran los versos finales a la grave enfermedad de Leonor? ¢O es preferible darles una

interpretacion mas amplia?

CXXXV (EL MANANA EFIMERO)

La Espafia de charanga y pandereta,
cerrado y sacristia,

devota de Frascuelo y de Maria,

de espiritu burlon y de alma quieta,
ha de tener su mdrmol y su dia,

su infalible mafiana y su poeta

El vano ayer engendrard un mafiana
Vacio y ipor ventura! pasajero

Serd un joven lechuzo y tarambana,
Un sayon de hechuras de bolero,

a la moda de Francia realista,

un poco al uso de Paris pagano,

y al estilo de Esparfia especialista

en el vicio al alcance de la mano.
Esa Esparia inferior que ora y bosteza,
vieja y tahur, zaragatera y triste;
esa Esparia inferior que ora y embiste,
cuando se digna usar la cabeza,

aun tendrad luengo parto de varones
amantes de sagradas tradiciones

y de sagradas formas y maneras;

florecerdn las barbas apostdlicas,
y otras calvas en otras calaveras
brillardn, venerables y catdlicas.
El vano ayer engendrard un mafnana
vacio y jpor ventura!, pasajero,
la sombra de un lechuzo tarambana,
de un sayoén con hechuras de bolero;
el vacuo ayer dard un mafiana huero.
Como la ndusea de un borracho ahito
de vino malo, un rojo sol corona
de heces turbias las cumbres de granito;
hay un mafiana estomagante escrito
en la tarde pragmadtica y dulzona.
Mas otra Espafia nace,
la Espaiia del cincel y de la maza,
con esa eterna juventud que se hace
del pasado macizo de la raza.
Una Espaia implacable y redentora,
Esparia que alborea
con un hacha en la mano vengadora,
Esparia de la rabia y de la idea.

e Ahora nos ofrece Machado meditaciones de caracter mas amplio y de mas clara inspiracién
politica. Esta es la composicién en que las ideas y deseos del poeta sobre Espafia se expresan
con un tono mas intenso. Enuncia el tema central del texto. ¢Como ve Machado el futuro de
Espaiia? Distingue entre el futuro inmediato y el futuro posterior.

e  (Cuadl es la estructura del texto? ¢Y la métrica?
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Los seis primeros versos tienen caracter de planteamiento: écon qué Espafia se enfrenta
Machado?

En los versos 7-14, el futuro inmediato queda personificado en la figura de un “joven lechuzo y
tarambana”. Comenta las connotaciones de estas palabras.

En los versos 15-24, la visidn se amplia y la invectiva hacia la Espafia caduca alcanza suma
violencia. Sefiala los recursos en que ello se manifiesta: léxico, recurrencias, imagenes. ¢Cémo
aparece la satira?

éQué funcién desempefian los versos 25-29 en el desarrollo del poema? El verso 29 insiste en
una expresidon que ya habia aparecido dos veces, pero ahora es algo mas breve y se construye
como un quiasmo. Analizalo desde el punto de vista de la intensificacidn de la idea.

Los versos 30-34 recogen la sensacién que produce en el poeta el cuadro anterior: éde qué
sensacion se trata? ¢ Qué adjetivo destaca por su caracter coloquial?

Hasta aqui nos ha hablado de un futuro inmediato nada halagliefo; épor qué era asi? é¢De qué
pasado y de qué presente seria producto tal “mafiana”? ¢Y por qué lo llama “efimero”?

En cambio, los ultimos versos (35-42) aluden a un “pasado mafiana”: ¢de donde surgird? écémo
ve Machado esa otra Espafia y ese futuro distinto?

Como conclusidn, écabe entroncar la posicion de Machado con la de los noventayochistas? ¢O
podria calificarse de revolucionaria?
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POESIAS DE LA GUERRA (1936-1939)
El crimen fue en Granada

I
(El crimen)

Se le vio caminando entre fusiles,
por una calle larga,
salir al campo frio,
aun con estrellas, de la madrugada.
Mataron a Federico
cuando la luz asomaba
El pelotdn de verdugos
no osé mirarle a la cara
Todos cerraron los ojos;
Rezaron: jni Dios te salva!
Muerto cayd Federico
-sangre en la frente y plomo en las entrafias-
...Que fue en Granada el crimen
sabed -jpobre Granada!-, en su Granada...

1
(El Poeta y la Muerte)

Se le vio caminar solo con Ella,
sin miedo a su guadarfia
-Ya el sol en torre y torre; los martillos
en yunque- yunque y yunque de las fraguas
Hablaba Federico,
requebrando a la muerte. Ella escuchaba
“Porque ayer en mi verso, compariera,
sonaba el golpe de tus secas palmas,
y diste el hielo a mi cantar, y el filo

(A Federico Garcia Lorca)
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a mi tragedia de tu hoz de plata, 11

te cantaré la carne que no tienes, Se le vio caminar...

los ojos que te faltan, Labrad, amigos,

tus cabellos que el viento sacudia, de piedra y suefio, en el Alhambra,

los rojos labios donde te besaban... un tumulo al poeta,

Hoy como ayer, gitana, muerte mia, sobre una fuente donde llore el agua,

qué bien contigo a solas, y eternamente diga:

por estos aires de Granada, jmi Granada! El crimen fue en Granada, jen su Granada!

e Es espléndido “El crimen fue en Granada”, elegia en tres partes a Federico Garcia Lorca. Nota la
perfeccion constructiva: éCémo empieza y como termina cada una de las partes? ¢Qué dice del
poeta asesinado?

e El poema emplea la silva como forma métrica; sin embargo, en la primera parte, ese ritmo se
rompe para dar entrada a varios octosilabos: indica cémo adopta Machado en estos versos un
tono lorquiano, como voluntario homenaje.

- ___________________________________________________________________________________________]
PRUEBA DE SELECTIVIDAD RESUELTA

LA SAETA
¢Quién me presta una escalera
para subir al madero,

y quitarle los clavos
a Jesus el Nazareno?

iOh, la saeta, el cantar

al Cristo de los gitanos,
siempre con sangre en las manos,
siempre por desenclavar!
iCantar del pueblo andaluz,
que todas las primaveras
anda pidiendo escaleras

para subir a la cruz!

iCantar de la tierra mia,

que echa flores

al Jesus de la agonia

y es la fe de mis mayores!
iOh, no eres tu mi cantar!
iNo puedo cantar, ni quiero,
a ese Jesus del madero,

sino al que anduvo en la mar!

Cuestiones:

1. Escriba un breve resumen del texto (1 punto)

2. Indique el tema y la organizacion de ideas en el texto (2 puntos)
3. Comentario critico sobre el contenido del texto (3 puntos)

4. Responda a una de las siguientes cuestiones: (2 puntos)

e Analice las relaciones oracionales en el siguiente fragmento: jNo puedo cantar, ni quiero / a
ese Jesus del madero, / sino al que anduvo en la mar!
e Conjugue las siguientes formas verbales del verbo pedir: futuro imperfecto de indicativo,
condicional simple, imperativo y pretérito imperfecto de subjuntivo.
5. Desarrolle una de las siguientes opciones:
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e La poesia espafiola hasta 1939.
e Recursos estilisticos mas relevantes que aparecen en el texto.

SOLUCION A LA PRUEBA

1. El poeta rechaza el culto por el Cristo dramatico de la pasidn, clavado en la cruz y en agonia, muy
extendido entre el pueblo andaluz, y prefiere, en su lugar, la imagen del Jesus vivo que anduvo con los
hombres de su tiempo haciendo milagros.

2. El poema pertenece a la segunda obra mas importante de Antonio Machado, poeta sevillano de
finales del siglo XIX y principios del XX, titulada Campos de Castilla. En ella, su tematica no sera tan
introspectiva como en Soledades, pero no dejara de expresar las preocupaciones filosoficas y religiosas,
de busqueda metafisica, que lo acompafaron toda su vida. Por eso, se podria enunciar el tema de esta
composicién como el rechazo de la religiosidad tragica del pueblo andaluz.

En cuanto a la organizacién de ideas, sabemos que todo el poema es un comentario o glosa de la
saeta popular que encabeza la composicidn. Los versos machadianos se organizan en cuatro estrofas, de
las cuales la 13, la 22 y la 42 son redondillas, y la 32 es una cuarteta, que se estructuran en dos partes, al
frente de cada una de las cuales aparece repetida (en anafora) la exclamacién jOh!:

1. Planteamiento y Desarrollo: Tres primeras estrofas.

1.1. Explicacion del concepto “saeta” y exposicion de dos rasgos propios de la imagen de Cristo en la
cruz (12 estrofa)

1.2. Actitud del pueblo andaluz (22 estrofa)

1.3. Identificacidn con la tradicion religiosa andaluza (32 estrofa)

2. Conclusion: Rechazo del poeta por esa imagen y su tipo de Cristo preferido. (42 estrofa)

Aunque en toda la composicion predomina un tono emotivo, transmitido por los signos de
exclamacién, se observa en la estructura un paso gradual desde una mayor objetividad (en el
planteamiento, donde se expone el significado de la saeta en la Semana Santa andaluza, y en el
desarrollo, con los detalles de la muerte de Jesus y la actitud devota del pueblo) hasta una total
implicacién personal del poeta, con su presencia explicita en los Ultimos versos (no eres tu mi cantar, no
puedo cantar ni quiero), en los que se rebela ante esa imagen doliente y presenta como alternativa la
del Jesus vivo y hacedor de milagros que aparece en los Evangelios: al que anduvo en la mar.

3. (Respuesta abierta. Como ayuda, plantearemos algunas cuestiones que pueden abordarse en el
comentario)

Machado contrapone dos tipos de religiosidad en el texto: una tremendista, tragica, dolorida; y otra
distinta, la que él desea, , que sdlo enuncia pero no se detiene a explicar. El ultimo verso, tan
enigmatico, sugiere varias interpretaciones. Como esta contraponiendo dos imagenes de Cristo, que dan
lugar a dos formas opuestas de culto, debemos considerar que, frente al aspecto tragico que el poeta ha
conocido desde su infancia sevillana, donde la Semana Santa es la semana grande y el fervor recorre las
calles en medio del respeto y del dolor de la gente, y ello debié de haber calado hondo en un nifio de la
sensibilidad de Antonio Machado, se halla otra visidn mas amable y cercana, la del Jesus que “anduvo en
la mar”, un dios en la Tierra que convivia con los hombre como uno mas, y cuya predicacion y
resurreccion dio pie al nacimiento de la “fe de nuestros mayores”.

Pero también habria que considerar qué representa para el poeta “andar en el mar”; si nos fijamos
en su simbologia personal, nos sefiala en sus obras que caminar es vivir, y vivir es hacer camino; si el
mar es el mundo, la vida de los hombres, donde hay que hacer caminos porque no existen previamente,
podemos suponer que el poeta pensara en una imagen de Jesls como la del hombre embarcado en una
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busqueda constante, como él mismo, y no la del Cristo crucificado, que por repetido, quizas le resultara
incluso artificial y demasiado lejano, escondido tras la imagineria tradicional.

(A partir de esta reflexién, cada comentarista podria continuar dando su vision del tema: si le parece
actual, interesante en el mundo de hoy, vigente, o si coincide con el autor o no, y después, concluir en
unas breves lineas).

4. a) jNo puedo cantar, ni quiero, / a ese Jests del madero, / sino al que anduvo en la mar!
Los tres versos constituyen un enunciado formado por un Grupo oracional de dos Oraciones
relacionadas por Coordinacién Copulativa de modalidad negativa, unidas por el nexo ni: la primera seria:

no puedo cantar a ese Jesus del madero sino al que anduvo en la mar, y la segunda estaria formada por
el verbo principal quiero, y compartirian ambas los dos complementos.

La Oracién primera: no puedo cantar a ese Jesus del madero sino al que anduvo en la mar es
Compleja, ya que incluye una Proposicion Subordinada Adjetiva Sustantivada Declarativa Flexionada: a/

que anduvo en la mar, en funcion de Complemento Indirecto de la perifrasis verbal de posibilidad:

puedo cantar; dicha Proposicién se encuentra en Coordinacidn adversativa excluyente con el otro

Complemento Indirecto, un simple Sintagma Preposicional: a ese Jesus del madero.

La Oracién segunda: quiero, de modalidad negativa, es también Compleja, pero Transitiva, ya que ese

verbo permite que el grupo formado por el Sintagma Preposicionala ese Jesus del madero, y la

Proposicién Subordinada Adjetiva Sustantivadaal/ que anduvo en la mar, funcione como un

Complemento Directo.

b) El verbo “pedir” es irregular porque muestra variaciones fénicas en su lexema y en algunos de sus
tiempos o de sus personas, respecto de los verbos que se consideran como modelos de la conjugacién.
Futuro Imperfecto de Indicativo: pediré, pedirds, pedira, pediremos, pediréis, pediran.

Condicional simple: pediria, pedirias, pediria, pediriamos, pediriais, pedirian.

Imperativo: pide tU, pedid vosotros. Para el resto de las personas se acude al presente de Subjuntivo:
pida usted, él o ella, pidamos nosotros, pidan ustedes, ellos o ellas. Es irregular en el lexema por cierre

“wn

del timbre vocalico: la vocal “e” pasa a “i Delante de los pronombres “-nos” y “-se”, las primeras
personas del plural pierden la “-s” final: pidamonos, piddmoselo. En el uso reflexivo, desaparece la —d
de la segunda persona del plural: pedios.

Pretérito imperfecto de subjuntivo: pidiera o pidiese, pidieras o pidieses, pidiera o pidiese, pidiéramos
o pidiésemos, pidierais o pidieseis, pidieran o pidiesen. Se produce la misma irregularidad que en el

tiempo anterior: cierre del timbre vocalico.

5. a) Para responder a esta pregunta hay que utilizar los apuntes del tema correspondiente.

b) El poema es, segun dijimos mas arriba, el comentario de los versos de una saeta popular. Lo
primero que destaca es la forma genérica que adopta la composicidn, pues esta concebida como una
forma de quejido, de lamentacién, que incluye la vision critica y personal de Machado en relacion con la
religiosidad tradicional. El procedimiento que utiliza el autor es el mismo que mantiene en toda su obra:
algo del mundo exterior despierta en él una impresién o un pensamiento, y lo transmite, pero

|Il

escondiendo hasta el final la alusion directa al “yo”. Asi, habrd que esperar hasta la exclamacion del
verso 13: jOh, no eres tu mi cantar!, para que se nos revele plenamente el verdadero significado de los
Versos anteriores.

En lineas generales, llama la atencidn la sencillez expresiva, pero no olvidemos que estamos tratando
con un texto poético, en donde la principal intencidn del autor es que el lector se concentre en el placer
del mensaje en si, y ello es conseguido a través de la “literariedad” o extrafiamiento del lenguaje con el
uso de recursos estilisticos y métricos, que vamos a analizar segun tres niveles de lengua:

En el nivel fénico destacan especialmente las figuras métricas y el tono exclamativo. Como ya hemos
indicado, el poeta utiliza los versos cortos en la composicion, dispuestos como redondillas (las estrofas

12, 22 y 42), y una cuarteta (la 32), con rima consonante abrazada (abba) en las primeras, y cruzada
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(abab) en la segunda. Todos los versos son octosilabos excepto el décimo, que es tetrasilabo (que echa
flores), aligual que los versos quebrados de las sextillas usadas por su admirado Jorge Manrique en las
Coplas por la muerte de su padre. Predomina el tipo de encabalgamiento suave (que todas las
primaveras / anda pidiendo escaleras / para subir a la cruz;, que echa flores / al Jesus de la agonia), con
lo cual se consigue que la lectura vaya fluyendo con suavidad; pero en el verso 13: jOh, no eres tu mi
cantar! se rompe esta descripcion del Cristo de la pasion y surge la rebelion del poeta ante la tradicidn,
encerrada en un Unico verso exclamativo, y el recurso se repite en la Ultima estrofa, cada uno de cuyos
versos presenta una pausa versal; esta figura métrica se llama esticomitia, y permite dotar de una mayor
contundencia a la voluntad de Machado: jNo puedo cantar, ni quiero, / a ese Jests del madero, / sino al
que anduvo en la mar!. Respecto al tono, predomina en todo el poema el de tipo exclamativo, a |
amanera de un grito o un lamento que refuerza la emotividad y el sentimiento plasmados por Machado.

En el nivel morfosintactico destacamos el dominio de los sustantivos, incluso de infinitivos
sustantivados: el cantar, mi cantar, la escasa presencia de adjetivos y el uso de verbos en presente
atemporal: anda pidiendo, echa, es, quiero, lo cual puede responder al deseo del poeta de reflejar lo
esencial, su grito apasionado de protesta. También llama la atencion en este nivel la utilizacién de la
anafora en la interjeccion repetida jOh!, que abre la composicion y acentla la carga afectiva en la
estrofa final, o en el infinitivo sustantivado “cantar”, que se repite en todas las estrofas y las va
vertebrando: en la primera aparece con el articulo “el”: jOh, la saeta, el cantar...” , en las dos
intermedias se encuentra al principio, versos 5y 9: jCantar del pueblo andaluz..., jCantar de la tierra
mia... , y por fin, en la Ultima estrofa se encuentra individualizado mediante el posesivo “mi”: jOh, no
eres tu mi cantar..., cuando el poeta ya lo ha interiorizado para rechazarlo a continuacién. Otra figura de
este nivel y también destacable es el paralelismo de los versos 3 y 4, que sefialan los rasgos mas
relevantes de las imagenes del Jesus en la cruz: siempre con sangre en las manos, / siempre por
desenclavar, y que dan una impresidon de agonia repetida y cruel. Por ultimo, se da el uso de las
construcciones sinonimicas: Cantar del pueblo andaluz = cantar de la tierra mia; al Cristo de los gitanos
=al Jesus de la agonia = a ese Jesus del madero. Todas estas figuras reiterativas son muy comunes en la
literatura popular, a la que Machado serd muy aficionado debido a la labor de recopilacion que llevd a
cabo su padre, “Demdfilo”, y la idea de recurrir a la sabiduria del pueblo y a sus composiciones la
veremos igualmente reflejada, tanto en los autores de la Generacion del 98 como en la del grupo del 27.

Finalmente, en el nivel léxico-semantico observamos el uso de un vocabulario sencillo, directo y
esencial, que sirve para la expresidn de la base semantica del poema: el contraste o antitesis de los dos
tipos de culto que entran en confrontacion: el del pueblo andaluz y el que esboza el autor, mucho mas
amable y humano, segun interpretamos con el simbolo de “andar en el mar”.

1.2.LA POESIA DE JUAN RAMON JIMENEZ (1881-1958)

a) Elautory su época
Datos personales: Juan Ramon Jiménez nacié en Moguer (Huelva) en 1881. Estudié con los jesuitas en

el Puerto de Santa Maria. Su entrega a la poesia es temprana y total: renuncia a seguir estudios
universitarios y marcha a Madrid para dedicarse a “luchar por el Modernismo”. La muerte de su padre
le produce una intensa crisis y ha de ser internado en un sanatorio mental de Burdeos. Convalece en
otro de Madrid, pero su depresion no cede y en 1905 se traslada a Moguer. Alli permanece retirado
durante seis meses y escribe Platero y yo. Vuelve a la capital y se hospeda en la Residencia de
Estudiantes, que evocarad mas tarde en su libro La colina de los chopos.

En 1916 se casa con Zenobia Camprubi, con la que traduciria a Rabindranath Tagore. Viven en Madrid
hasta que, al comenzar la guerra civil, abandonan Espafia y residen en varios paises americanos. En 1951
se instalan definitivamente en Puerto Rico, gracias a la generosa acogida de su Universidad. En 1956 se
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le concede el Premio noble de Literatura y la noticia coincide con la muerte de su esposa, su companiera
y colaboradora. Juan Ramdn, totalmente destrozado, sélo la sobrevivird dos afios: murié en 1958.
Situacion del autor en su época: el Novecentismo: Hacia 1914, escribia Azorin: “otra generacion ha
llegado. Hay en estos jovenes mdas método, mas sistema, mas preocupacidon cientifica... Son
historiadores, fildlogos, eruditos... Dejémosles paso”.

Para englobar a estos nuevos autores de los que habla Azorin, nacidos aproximadamente hacia los
anos ochenta, que ya no son modernistas ni tampoco vanguardistas, se han propuesto varios nombres:
de entre ellos, Generacidn del 14 y novecentistas son los que han triunfado.

El Novecentismo se gesta en la primera década del siglo, alcanza su madurez en 1914 y convive con
las vanguardias de los afios veinte para decaer con el proceso de politizacidn literaria a partir de 1930,
también llamado de “rehumanizacidn de la poesia”. Asimismo, coincide con la aparicién de un tipo de
intelectual mucho mds especializado, tendente a un mayor rigor de formacién y anhelo de precision,
todo ello junto a una sélida formacién universitaria que, a veces, deriva hacia una vocaciéon magistral
para educar a las minorias.

Respecto a las posibles orientaciones estéticas del grupo, destaca:

e el rechazo del sentimentalismo,

e la huida del tono apasionado y vehemente

e la propuesta de una vision pulcra, conseguida a través de la seleccion y el perfeccionamiento en
temas y estilo,

e la constante preocupacion por el lenguaje, apartandose de lo facil y desmafiado,

e obsesion por la obra meditada y bien hecha, lo cual los conduce al intelectualismo y a una
literatura para minorias (“A la minoria siempre”, dird Juan Ramon).

Juan Ramén participa de toda esta estética, y él mismo, mediante su evolucidon y magisterio, preside
casi todos los rumbos de la creacién de su tiempo, pues sirve primero de guia a los poetas puros, y luego
a los poetas del 27, al menos en una primera etapa de éstos Ultimos. Por otra parte, nunca creyd ni
admitié un arte comprometido politicamente
Su concepcion de la literatura: Al enfrentarnos a la concepcion que de la literatura tiene Juan Ramon
Jiménez, hay que tener en cuenta que su idea sobre ésta no cambia a lo largo de su produccion, sino que
solo evoluciona. Asi, desde el comienzo,su inquietud estética se basa en explorar caminos distintos para

encontrar una expresion que refleje la “infinita nostalgia”, y en la persecucién de algo que esta “detras

del horizonte, hacia lo que no se ve”. Por tanto, para él, la creacion poética consiste en el hallazgo de

una palabra que le permita entrar en lo desconocido que hay dentro (Yo mas intimo) y fuera de uno
mismo (el misterio existencial del universo, pues para el poeta, el universo es como un libro de
simbolos, y a él como autor le corresponde descifrarlos). El resultado es el descubrimiento de lo que
llamé “palabra desnuda”. El significado de este concepto implica toda una visién del mundo y de las
cosas que ha ido madurando en el poeta y que repercute en su propia concepcion del arte.

I”

Lo que le interesa a Juan Ramon es el “mas alld” de las cosas, pues piensa que éstas sdlo son puros
signos, el vestido, y lo que él busca es el “desnudo” que hay tras ellas. Lo primero que se requiere es la
descontextualizacion de esas cosas en el espacio y en el tiempo. Eso es lo que hace el poeta, pero no le
basta; si las palabras hablan de las cosas, es necesario inventar una “nueva palabra” que le permita
hablar de ese “desnudo” que ve tras ellas, una palabra que, verdaderamente, designe el “nombre
exacto” de las cosas. Este nombre exacto, que es elaborado por la conciencia o inteligencia del poeta,
(“inteligencia, dame / el nombre exacto de las cosas”), crea la verdadera realidad de las cosas; por lo
tanto, la realidad no tiene una existencia auténoma, fuera de nosotros, sino que es creada por el poeta
a través del arte, Unico instrumento capaz de tal creacion.

¢Cémo se formaliza todo esto en los poemas? Muchos de ellos tienen como tema el acceso feliz a
esta nueva realidad, y entonces predomina el tono exclamativo; otros hablan de todo el proceso: la
busqueda y el hallazgo, y entonces el tono meditativo y el exclamativo se alternan. Es facil comprender,
llegados a este punto, que el autor piense que el mismisimo Dios no es mas que una creacién del
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hombre: “conciencia mia”. Se trata de un dios que no esta al principio, sino en el final, puesto que sdélo
se llega a él tras una lucha, un trabajo por alcanzarlo. Una vez conseguido, el silogismo es evidente: si
Dios es creacion suya, ese dios es él mismo, su propia conciencia, y fuera de ésta no existe, claro, que
esto ha sido posible sélo a través de la poesia que le ha dado el don de su trabajo creador. En esto
consiste su concepcion estética, basada en una vision muy personal de la poesia. Naturalmente, esta
teoria poética lo conduce siempre hacia una poesia intelectualista y hermética Ahora podemos entender
su consigna “a la minoria siempre”.

b) Trayectoria poética
Juan Ramén Jiménez se refirié varias veces a las épocas de su creacion poética, y hacia el final de su

vida, en Animal de fondo, distingue tres momentos —modernista, poesia desnuda, experiencia de lo
divino- que, en sintesis, responden a los actualmente mas citados. Sin embargo, hay que insistir en que
las diversas épocas no representan un cambio terminante de orientacién, ni afectan a la unidad esencial
de la obra: “Ni mds nuevo al ir, ni mds lejos, ni mds hondo: la depuracion constante de lo mismo”,
escribid el poeta al respecto. Asi, se podrd hablar de una “obra en sucesién”, con una gran continuidad
en lo esencial, pero sin excluir la constante transformacion y ruptura con lo accesorio.

Primeros pasos hacia el Modernismo y posterior aceptacion

Esta primera etapa comprende la primeras poesias de juventud y todo el periodo modernista, digamos
que abarcaria toda su produccién hasta 1914. Eltitulo de sus dos primeras obras: Ninfeas y Almas de
violeta le fue sugerido por Rubén, Villaespesa y Valle-Inclan; recogen poemas neorromanticos, influidos
por Bécquer, y modernistas al estilo de Salvador Rueda, cromatico y sensual. Juan Ramon abomind de
estos libros afios después.

Un segundo momento se inicia con Rimas, (1902), de mayor profundidad que las obras anteriores y
dominada por el miedo a la muerte; siguen Arias tristes, Pastorales, Baladas de primavera, Jardines
lejanos: en todos estos libros se utiliza, esencialmente, el romance lirico como base de versificacion,
lleno de matices simbolistas, recuerdos, ecos de musicos y pintores; también se observa una cierta
influencia mistica y la imagen idilica de la vida campestre a través de la mirada hipersensible del poeta.
Aparece el sentimiento de soledad, melancolia, paso del tiempo, muerte, y en general, se transmite un
mundo de visiones imaginativas, mas que de realidades: imagenes de espectros, el mendigo, el hombre
enlutado. En el vocabulario, si bien no falta la luz, la primavera y el azul, el poeta prefiere lo oscuro, la
noche, con luna o sin ella, las sombras, la tarde, y adjetivos como “lloroso, Idnguido, dormidos” , que
facilmente derivan hacia sinestesias: “clama oliente y negra”, “noche verde de domingo”.

Juan Ramdn siente como confusiones, a veces agradables, pero otras angustiosas y obsesivas, que ya
nunca lo abandonaran: No distingue entre lo vivido y lo sofiado, y confunde seres vivos y muertos. A
estas confusiones se afadiran después otras referentes al espacio y al tiempo, que nos llevara a
situarnos en ese mundo irracional y consciente de la poesia juanramoniana.

Un poema que puede representar bien a este primer momento es el siguiente:

Tristeza dulce del campo. Vengo detrds de una copla
La tarde viene cayendo. que habla por el sendero,

De las praderas segadas copla de llanto, aromada
llega un suave olor a heno con el olor de este tiempo;

Los pinares se han dormido copla que iba llorando

Sobre la colina, el cielo no sé qué carifio muerto,

es tiernamente violeta de otras tardes de setiembre
Canta un ruisefior despierto que olieron también a heno.

Breve comentario: El poeta pasea en busca del recuerdo de un amor; en sus dos partes basicas, el poema conjunta
un hoy —de paisaje natural sensible-, al que se superpone un ayer ya perdido —“no sé qué carifio muerto”-. La
correspondencia entre las dos partes se debe a una coincidencia de los elementos espaciales y temporales, sobre
los cuales incide, como dominante, la presencia de sensaciones: paisaje, estacion casi otonal, crepusculo de la
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tarde, olor a heno. El propdsito del poeta —la reviviscencia de un amor de ayer- no se ofrece como cumplido, sino
s6lo como proceso de busca, con un tinte nostalgico y melancdlico.

La combinacidn de sensaciones: sinestesias como “tristeza dulce”, “tiernamente violeta”, “copla de llanto”, la
personificacion y animacién del paisaje, como “la tarde viene”, “los pinares se han dormido”, “un ruisefior
despierto” , “copla que iba llorando”, asi como también la correspondencia fundamental sobre la que esta
construyendo el poema, son recursos estilisticos propios de la época. El poeta, con un tono melancdlico vy lirico,
muestra su reaccién intima ante el paisaje y ante el paso del recuerdo.

Podemos decir que con Elejias puras de 1909, se inicia la etapa del verso largo, alejandrino, que llega
a las Elejias lamentables, La soledad sonora, Laberinto y los Sonetos espirituales, alguno de los cuales
cobra ecos de San Juan de la Cruz. En estas obras se refleja la estética modernista de jardines, flores,
fuentes, noches de luna y una naturaleza, en fin, envuelta enana atmaésfera vaga, de suave colorido, con
los temas del amor, la mujer y la melancolia de fondo.

Elegimos un poema de los Sonetos espirituales como prueba de la depuracion constante de los
materiales poéticos juanramonianos:

Nada
A tu abandono opongo la elevada
torre de mi divino pensamiento.
Subido a ella, el corazén sangriento
Verd la mar, por él empurpurada.
Fabricaré en mi sombra la alborada,
mi lira guardaré del vano viento,
buscaré en mis entrafias mi sustento...
Mas jay!, éy siesta paz no fuera nada?
iNada, si, nada, nada!... —O que cayera
mi corazon al agua, y de este modo
fuese el mundo un castillo hueco y frio...-
Que tu eres tu, la humana primavera,
la tierra, el aire, el agua, el fuego, jtodo!
...y soy yo solo el pensamiento mio!

Breve comentario: Es un soneto de rimas cladsicas, en apdstrofe lirico a un “tu” femenino. El poeta siente su
pequefiez ante la floracion, el mundo perfecto de la personalidad femenina, “humana primavera... todo” . De nada
sirve que el poeta se encastille en sus reductos: pensamiento, contemplacion, poesia. Sélo queda la exigiiidad de los
dones del poeta frente a la plenitud de los dones de la amada. La conciencia de lo no conseguido, de un cierto
fracaso ante la naturaleza y el mundo, evidente ya en el poema anterior, se hace mucho mas clara en este soneto.
La amada reune en si misma todos los dones de la naturaleza.

Este soneto de elevacidon de la mujer a simbolo de naturaleza y poesia, como en Bécquer, y de trasfondo de
fracaso intimo a pesar de todos los esfuerzos del poeta, estd en la linea de la mds depurada lirica intimista de Juan
Ramon Jiménez

Segunda época: poesia desnuda

El libro de los Sonetos cierra el primer momento de su trayectoria, y el siguiente, Estio, sirve de llave en
1916 para abrir otra etapa vital cuyo rasgo basico sera la depuracion del verso. En esta obra se sefiala ya
definitivamente el deseo de lograr la sencillez, la desnudez de la palabra; ésta debera ser la cosa misma.
Vuelve al octosilabo, a la asonancia, e intentara la supresidon de todo lo ornamental para buscar otra
poesia fuera de escuelas o tendencias.

El 2 de marzo de 1916 se casa con Zenobia Camprubi en Estados Unidos, y Juan Ramén tuvo que
efectuar un viaje de “tierra, mar y cielo”, durante el transcurso del cual escribe Diario de un poeta
recién casado (1917), inspirado, por tanto, en esta primera travesia del Atlantico, la estancia en
Norteamérica y la vuelta a Espafia.
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En este libro apunta dia a dia lo sentido, lo que va viviendo; cualquier visidn, o momento es motivo
de un poema. La finalidad de su Diario es la de desvelar la realidad de las cosas que se presentan ante
sus ojos y la “realidad de su alma ante esas cosas”. El poeta ya se ha cansado de tanta tristeza,
melancolia y colorido modernista; de ahi que “recién casado” haya que entenderlo como “recién
nacido” a una nueva poesia y a una nueva experiencia amorosa que contribuyé a este renacimiento
poético.

El Diario tiene dos protagonistas fundamentales: el Amor y el Mar. El mar se presenta como una
inmensidad que envuelve al poeta. La conciencia del poeta presiente su futura absorcién por esa “gran
inconciencia” que es el mar. Esto lo lleva a sentir su debilidad ante el mar, y lo llena de temtemor, ya
que envidia no sélo su serenidad, que él no tiene, sino, sobre todo, su eternidad. A partir de esta
realidad, el poeta se esforzara en mantener un didlogo y una armonia con el mar para no sentirse tan
indefenso. Pero sabe que es inutil porque el mar es “ciego y sordo”, y dado que ni nos ve ni nos escucha
nadie (ni el mar ni el infinito), Juan Ramdn acaba por cuestionarse la propia existencia, y concluye que
en esta eternidad del mar, en este infinito, sélo somos un “punto fugaz”, un “grito indtil”. Infatigable
contemplador durante largas horas, Juan Ramon ve objetivado, en el permanente flujo y reflujo del mar,
el permanente fluir de su conciencia y de su pensamiento, que luchan por conseguir un
autoconocimiento y por descubrir un Yo esencial y eterno como el mar:

(...)

tus olas van, como mis pensamientos,
y vienen, van y vienen,

besdndose, apartandose,

con un eterno conocerse,

mar, y desconocerse

(...)

En resumen, éstas seran las novedades estilisticas:

e En el Diario hay una expresa voluntad de borrar las fronteras entre el verso y la prosa

e  Por primera vez utiliza el verso libre.

e Elverso nace con un ritmo que quiere imitar el del mar, recién descubierto por el poeta.

o Desaparece el léxico modernista y el adjetivo sensorial, que quedan sustituidos por el concepto
de poesia pura, términos que definen su nueva poética: Juan Ramdn busca una poesia desnuda
de toda ornamentacion, depurada de todo lo anecdético, para centrarse en lo conceptual. La
palabra que resume su ideal de lenguaje poético es “sencillez”, que significa lo conseguido con
el menor numero de elementos, es decir, lo justo, lo sintético, lo exacto. Poesia abstracta en la
que todos los elementos y temas se reducen al tema central: el MAR, simbolizador de su anhelo
creciente de totalidad e intemporalidad.

El periodo que comprende desde la publicacion de este libro hasta 1936 constituye la etapa
madrilefia, caracterizada por su aislamiento de los jovenes poetas, a los que desprecia. Y los libros de
estos afios son Piedra y Cielo, Eternidades, Poesia y Belleza. El hilo conductor que guia la creacion en
este momento es un ideal de perfeccidn que suprime el sensualismo y la anécdota, tiende a lo abstracto,
y los versos son de luz y pensamiento. Los temas tratados serdn la busqueda de la perfeccién plena, que
se alcanza al comprender que la muerte es parte de la vida, y el proceso creador, que le supone incluso
sufrimiento, aunque también le sirva para justificar su existencia. Se agudiza su ansia de abarcar el
mundo en su totalidad, y sabe que el hombre esta hecho de luz y de sombra; por eso, sélo con la muerte
incorporada a la vida se puede estar completo:

Yo no seré yo, muerte,
hasta que tu te unas con mivida
y me completes asi todo;

237



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

hasta que mi mitad de luz se cierre
con mi mitad de sombra

(...)

Después de 1936, Juan Ramén se muestra cada vez mas empefiado en la busqueda de la expresion
exacta, y llega, en ocasiones, a una poesia de tipo popular depurado, como en la copla
El dormir es como un puente
que va del hoy al mafana:
por debajo como un suefio,
pasa el agua.

Y escribira obras como Voces de mi copla, Romances de Coral Gables y las Canciones de la nueva luz.

En esta coleccién de poemas, Juan Ramén rindid tributo a la lirica tradicional de la Edad Media. Asi, en el ejemplo
que se ofrece, el paralelismo de los Cancioneros gallego-portugueses y castellanos encuentra una nueva

elaboracién:

Viento de amor
Por la cima del drbol iré en la cima del drbol se viene
y te buscaré. de la dicha que ya se tiene.
Por la cima del drbol he de ir, Por la cima del drbol iré
por la cima del drbol has de venir, y te cojeré.
por la cima del drbol verde
donde nada y todo se pierde. El viento la cambia de color

como el afdn cambia el amor,

Por la cima del drbol iré y ala luz de viento y afdn
y te encontraré. hojas y amor vienen y van.
En la cima del drbol se va Por la cima del drbol iré
a la ventura que aun no estd, y te perderé.

El estribillo, en vez de permanecer inalterable, expresa una constante progresidn, circular o ciclica, en que la
cancion podria repetirse infinitamente: por la cima del drbol ... y te buscaré ... y te encontraré ... y te cogeré ... y te
perderé.

El amor participa también en esa idea del constante retorno: “la ventura que aun no estd” es, al tiempo, “la dicha
que ya se tiene” . De una manera paraddjica, Juan Ramon expresa aqui una de las intuiciones basicas de este
segundo periodo: como la belleza absoluta que el poeta busca es, a la vez, la misma que posee en su interior.

Tercera época: experiencia de lo divino

Este ultimo periodo puede considerarse como culminacion del que le precede. El poeta se encuentra
sumergido en un estado de animo de misticismo que se traduce en una sed de eternidad y en la
posesion de un dios. Sus dos obras fundamentales de esta época seran La Estacion Total y Animal de
fondo.
La Estacién Total o “quinta estacion”, por encima de las cuatro estaciones del afio, es una totalidad que
absorbe pasado y futuro en un vivo presente. El espacio se reduce a una ensimismacioén, paisaje desde
dentro (“Lo infinito estd dentro, yo soy el horizonte recogido”). El poema mas denso es “El Otofiado”:
Estoy completo de naturaleza, en plena tarde de durea madurez ... chorreo luz...,, emano son..., filtro
sabor...
Animal de fondo es un libro hermético, el momento metafisico-religioso del poeta, concretado en el
tema de Dios “deseado y deseante”, con influencias de Kant y de Unamuno, sobre todo. Estd formado
por veintinueve poemas y una serie de notas aclaratorias, a la manera de los misticos. Y si en el libro
anterior, Juan Ramon se sentia personificacidn de la naturaleza, con toda ella mas el espacio y el tiempo
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dentro de él, ahora aspira a fundirse con Dios, conservando viva la conciencia: Mar desierto, con Dios /
en redonda conciencia.

Se ha visto en esta obra cierto panteismo, ya que la divinidad aparece identificada o sumada con la
naturaleza y con la conciencia que el poeta siempre ha tenido de la Belleza. De manera que el encuentro
con Dios supone, al mismo tiempo, el encuentro con la Belleza, y el dios de la Naturaleza que esta en el
fuego, el aire o el agua, también se imbrica con la propia conciencia del autor, y lo mismo ocurre con el
amor. Por tanto, Juan Ramon llegd a Dios sin salir de si mismo; antes bien, lo trajo a su propia
conciencia. Y todo ello aparece expresado en verso libre y mediante un lenguaje sustancial y hermético.
Veamos un ejemplo, donde se podra apreciar como el cromatismo del primer estilo ha sido sustituido
por la simple impresidon de la luz:

Que se ve ser...

En la mafiana oscura,
una luz que no sé de donde viene,
que no se ve venir, que se ve ser
fuente total, invade lo completo.

Un ser de luz, que es todo y sdlo luz,
luz vividora y luz vivificante,
una conciencia diamantina en dios,
un dios en ascua blanca,
que sustenta, que incita y que decide
en la mafana oscura..

Breve comentario: Juan Ramodn nos presenta el fendmeno inexplicable de una luz invasora que va
llenando lo oscuro, en la amanecida, como un poder total que se identifica con un Dios de luz suprema,
que llena el alma del poeta. Es la vision mistico-poética de un Dios de la Belleza.

El poeta rehlye de la rima y se llena de expresiones globales: “luz vividora y luz vivificante”, “que
sustenta, que incita y que decide”, de formas abstractas: “se ve ser”, “lo completo”, y de simbolos:

” u

“fuente total”, “Dios en ascua blanca”, “mafiana oscura”, que recuerdan a los misticos del Siglo de Oro.

En resumen: la pluralidad de elementos naturales, de sensaciones, la atmdsfera natural estilizada de los
poemas de la primera época, ha dado paso ahora a la sequedad, a la palabra desnuda, con aristas, sin
concesiones sensoriales, de cefiido concepto, de esta Ultima etapa de la aventura mistica de Juan
Ramon en busca de un Dios de la belleza que lo penetra todo. Este afan de la belleza y de eternidad ha
sido una constante a lo largo de su toda su obra. No ha habido, pues, un abandono de tema de su
primer estilo en el Ultimo, sino tan sélo una seleccion, cada vez mas estricta, de los elementos que
componen el poema hasta su mayor adelgazamiento, hasta conseguir una intuicién seca, dura, cuajada
de estremecimientos dentro de una idea esencial de belleza. Juan Ramdn culmina asi su maximo deseo:
un proceso, casi ascético e inhumano, tras la mas pura perfeccién y belleza.
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(con notas aclaratorias de los poemas seleccionados tomadas de Javier Blasco en su obra Antologia

poética)

Aquella tarde, al decirle
Que me alejaba del pueblo,
Me mird triste, muy triste,
Vagamente sonriendo

Me dijo: ¢ Por qué te vas?
Le dije: Porque el silencio
De estos valles me amortaja
Como si estuviera muerto

-¢Por qué te vas?- He sentido

que quiere gritar mi pecho,
y en estos valles callados
voy a gritar y no puedo.

(Por lo que se refiere a este poema hay que resaltar que la insatisfaccion del que quiere escapar hacia otro lugar
no es sino el trasunto anecddtico de otra insatisfaccion mas profunda: la del que se siente social, pero sobre todo
metafisicamente, “desterrado del cielo”, la del que “sintiéndose dios, se ve condenado a vivir como un mendigo”.
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ANTOLOGIA POETICA

RIMAS (1902)
1

Insatisfaccion que hunde sus raices en el Romanticismo.)

Los sauces me llamaron, y no quise
Decir que no a las voces de los muertos:
Abri la verja y penetré tranquilo

En el abandonado cementerio

Lucia por Oriente la mafiana
Su celeste dulcisimo y sereno,

Y los rayos de un sol de primavera
Doraban la campifia con sus besos

Dentro del camposanto, entre las zarzas
Y los agrios rosales, unos huesos
Carcomidos y oscuros se escondian
En la tierra mojada, y por el seco
Y crujiente ramaje, los lagartos

(La atraccion por lo lugubre y macabro que revelan algunos textos de Juan Ramoén de este libro debe mucho, al

se entraban en los ojos siempre abiertos

Y me dijo: ¢Adonde vas?
Y le dije: A donde el cielo
esté mds alto y no brillen
sobre mi tantos luceros.

La pobre hundié su mirada
alld en los valles desiertos
y se quedd muda y triste,
vagamente sonriendo.

con que las calaveras, bajo lirios,
miraban melancdlicas al cielo.

A lo lejos cantaban las alondras;

mi corazon alzo su sentimiento.

Un sepulcro caido, desde el fondo
del patio, me llamé con su misterio:

Su losa de alabastro estaba rota

sobre la yerba exuberante, y dentro,

con espantosa mueca, sonreia,

cuajado de rocio, un esqueleto.

menos en la expresidn, a un romanticismo reivindicado desde la decadencia fin de siglo)

Mi alma es hermana del cielo
Gris y de las hojas secas;

Sol enfermo del otofio,
imdtame con tu tristeza!

ARIAS TRISTES (1903)
3

jQué ternura tiene el pobre

sol para las hojas secas!
Una tristeza infinita
Vaga por todas las sendas.
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Los drboles del jardin
Estdn cargados de niebla:
Mi corazdn busca en ellos
Esa novia que no encuentra;

Y en el suelo frio y humedo
Me esperan las hojas secas:
isi mi alma fuera una hoja
y se perdiera entre ellas!

El sol ha mandado un rayo
De oro viejo a la arboleda,
Un rayo flotante, dulce
Luz para las cosas muertas.
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lenta, antigua sinfonia
de musicas y de esencias,
algo que dora el jardin
de ensuefio de primavera.

Y esa luz de ensuefio y oro
que muere en las hojas secas
alumbra en mi corazon
No sé qué vagas tristezas.

(El gusto por lo otofial y decadente —emblematizado aqui en la hermandad del poeta con el “cielo gris y las hojas

secas”-, tiene que ver con la idea de la muerte como solucién del vago anhelar del poeta)

Soy yo quien anda esta noche
por mi cuarto, o el mendigo
que rondaba mi jardin

al caer la tarde?... Miro

en torno y hallo que todo

es lo mismo y no es lo mismo...

la ventana estaba abierta?
yo no me habia dormido?

El jardin no estaba blanco
de luna?... El cielo era limpio
y azul... Y hay nubes y viento
Y el jardin esta sombrio...

Creo que mi barba era
negra... Yo estaba vestido
de gris... Y mi barba es blanca
y estoy enlutado... ¢Es mio

JARDINES LEJANOS (1904)
7

este andar? tiene esa voz
que ahora suena en mi, los ritmos
de la voz que yo tenia?
Soy yo?... o soy el mendigo

que rondaba mi jardin
al caer la tarde?... Miro
en torno... Hay nubes y viento...
El jardin estd sombrio...

...Yvoy yvengo... Es que yo...
no me habia dormido?
Mi barba estad blanca... Y todo
es lo mismo y no es lo mismo...

(Como el “hombre enlutado” de otros poemas, este “mendigo” —que es y no es el poeta-, personifica al “yo

| “

sombrio”, en oposicion a
conciencia)

Alirse del campo, el sol
pone en los drboles verdes
un oro en ldgrimas, trémulo
como un llanto de mujeres...

PASTORALES (1903-1905)
2

yo lucido”. Es la encarnacion del inconsciente, el antagonista enfermo y débil de la

Y hasta los pdjaros van
a las copas a esconderse,
que no estdn bien tantas alas
cuando las ramas se duelen...
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El campo tiene, a la tarde, Todo por el corazén
claros verdores dolientes, que, en una colina alegre,
dulces verdores, tan pdlidos mira la puesta de sol
que parece que se mueren sobre los drboles verdes.

Son verdores que se ponen
todo lo tristes que pueden,
porque el valle sepa como
los drboles se enternecen

(Al contrario de la teoria poética de Baudelaire sobre las “correspondencias”, ya no se trata de establecer la
correlacion del mundo exterior con el interior, sino de resaltar la fuerza transformadora que el mundo de dentro del
poeta tiene sobre el paisaje exterior. Estamos en la prehistoria del concepto de poesia como creacidn de la realidad,
base de la obra Eternidades)

BALADAS DE PRIMAVERA (1910)
1
BALADA DEL MAR LEJANO

La fuente aleja su sonata, Dice el verddn no sé qué cosa...
despiertan todos los caminos... mi alma se va por los caminos..
Mar de la aurora, mar de plata, Mar de la tarde, mar de rosa,
iqué limpio estds entre los pinos! iqué dulce estds entre los pinos!

Viento del Sur, évienes sonoro
de soles? Ciegan los caminos...
Mar de la siesta, mar de oro,
jqué alegre estds sobre los pinos!

(Impresionismo potenciado por la estructura misma del poema: tres tiempos diferentes de un mismo cuadro)

ELEJIAS (1908-1910)
1
Oh rosas, que, en la sombra del muro abandonado
volvéis a abrir, llorando, vuestras sangrientas hojas,
volveos a abrir en mi corazon arruinado,
aunque os abrdis de llanto, aunque os abrdis de rojas!

La fragancia hace dulce la sombra, y yo he perdido
aquella claridad que me embellecié un dia...,
una rosa a mi alma es un beso al olvido,
rosas, jsed galarddn de mi melancolia!

Rosas de sangre, rosas de llanto, pero rosas
que evoquen, corazon, tu doliente realeza...
iLa ilusion tornard, como las mariposas,

y me perfumaré mi lugubre belleza!

(Hasta ahora hemos tropezado con una multiple gama deformas al servicio de la expresion de la tristeza y la
melancolia del poeta. Las Elejias (con la jota de Juan Raman) inician un camino diferente: ya no se trata de expresar
el sentimiento, sino de reflexionar sobre él sometiéndolo a un cuidadoso analisis de causas y efectos, analisis que se
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resuelve muchas veces en preciosas imagenes simbdlicas: rosas en el muro abandonado, pdjaro de risa en un
ciprés. Una poética emerge de este analisis: fundir belleza a partir de la melancolia.)

ESTiO (1916)
2
CANCION DE DESPACHO
iQué buen hijo me dio a luz
aquella sombra! Lo que era
luna en mutilada cruz,
es sol en rosa primera.

Alli queda, en un monton
teatral, el romanticismo;
fuerte, ahora, el corazén
estd mejory es el mismo.

¢Recordar? éSofiar? jQuerer!
iBien por la alondra de Oriente!
iNo hay mds que mirary ver
la verdad resplandeciente!

(Este texto nos remite a la conciencia, por parte del poeta, de haber superado los tépicos romanticos y la
reivindicacion de la realidad como ambito de esa “verdad” que antes se buscaba en mundo aparte. “Mirar” y “ver”
frente a “recordar” y “sofar”.)

SONETOS ESPIRITUALES (1913-1915)
8
OTONO
Esparce octubre, al blando movimiento
del sur, las hojas dureas y las rojas,
y en la caida clara de sus hojas
se lleva al infinito el pensamiento.

iQué amena paz en este alejamiento
de todo, oh prado bello, que deshojas
tus flores, oh agua, fria ya, que mojas
con tu cristal estremecido el viento!

iEncantamiento de oro! jCdrcel pura,
en que el cuerpo, hecho alma, se enternece,
echado en el verdor de una colina!

En una decadencia de hermosura,
la vida se desnuda, y resplandece
la excelsitud de su verdad divina.

(El libro es un cancionero amoroso, y este poema es clave en la elaboracién de la idea de “desnudez” —surgimiento
de la esencia al caer el vestido de la materia-, que tendra tanto relieve en la obra posterior del poeta.)
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DIARIO DE UN POETA RECIEN CASADO (1917)
EL AMOR EN EL MAR
1
Soledad
En ti estds todo, mar, y sin embargo,
iqué sin ti estds, qué solo,
qué lejos, siempre, de ti mismo!

Abierto en mil heridas, cada instante,
cual mi frente,
tus olas van, como mis pensamientos,
y vienen, van y vienen,
besdndose, apartdndose,
con un eterno conocerse,
mar, y desconocerse.

Eres tu, y no lo sabes,
tu corazon te late y no lo siente...

jQué plenitud de soledad, mar solo!

(El “mar”, con su eterno dinamismo, funciona en todo el libro como simbolo polivalente. Aqui lo es de la conciencia
del poeta. En el permanente flujo y reflujo del mar ve objetivado Juan Ramdn el permanente fluir, en su conciencia,
de pensamientos que luchan por lograr un imposible autoconocimiento. Vivir es una inacabable pugna por convertir

|n | “

la existencia en conciencia, por dar a luz el “yo esencial” a partir del “yo existencial”.)

4
Cielo
Te tenia olvidado,
cielo, y no eras
mds que un vago existir de luz,
visto —sin nombre-
por mis cansados ojos indolentes.
y aparecias, entre las palabras
perezosas y desesperanzadas del viajero,
como en breves lagunas repetidas
de un paisaje de agua visto en suefos...

Hoy te he mirado lentamente
y te has ido elevando hasta tu nombre.

(Es la conciencia del poeta —el verbo “mirar” adquiere un relieve extraordinario- la que, proyectada sobre las cosas,
convierte las existencias en esencias. De acuerdo con la teoria platdnica, poner nombre a las cosas existentes es un
ejercicio de apropiacién y de descubrimiento del universo como esencia. El nombre remite a la esencia, y no a la
existencia de las cosas. Y sélo cuando el poeta las mira “lentamente”, éstas se le revelan como esencia y se hacen
merecedoras de su nombre.)
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ETERNIDADES (1916-1917)
1
iInteligencia, dame
el nombre exacto de las cosas!
Que mi palabra sea
la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos
Los que no las conocen, a las cosas;
Que por mi vayan todos
los que ya las olvidan, a las cosas;
que por mi vayan todos
los mismos que las aman, a las cosas...
iInteligencia, dame
el nombre exacto, y tuyo,
y suyo, y mio, de las cosas!

(Complejo poema que precisa la poética de Eternidades, a saber: buscar la palabra que le permita

acceder a lo invisible, o lo que es lo mismo, a su conciencia y a la verdadera realidad, a la Belleza misma

|u

para edificar el “yo ultimo”.)

PIEDRA Y CIELO (1919)
1
jQué inmensa desgarradura
la de mi vida en el todo,
para estar, con todo yo,
en cada cosa;
para no dejar de estar,
con todo yo, en cada cosa!

(Uno de los caminos de superacién de la angustia ante la muerte pasa por la transformacién y asimilacion del “yo”

con la naturaleza; otro camino, por la apropiacién intelectual del universo en la conciencia del poeta. Idéntica ansia

de totalidad guia ambas trayectorias, pero en este momento, la segunda serd la preferida de Juan Ramoén: el

salvarse de la muerte apropiandose de la eternidad del universo va unido al hecho de realizarse el yo como

conciencia sin limites.)

|
Eternidad, belleza
Sola, jsi yo pudiese
en tu corazon uUnico, cantarte,
igual que tu me cantas en el mio,
las tardes claras de alegrias en paz!

iSi en tus éstasis ultimos

tu me sintieras dentro,
embriagdndote toda,

como me embriagas todo tu!

iSi yo fuese — inefable-

olor, frescura, musica, revuelo
en la infinita primavera pura
de tu interior totalidad sin fin!

CUESTIONES:

° Comenta con quién habla el poeta y
el tono desiderativo que emplea.

° Explica qué es la eternidad para el
poeta y con qué elementos reales la
identifica

. Comenta cdmo quisiera el poeta que
fuera su deseada relacién con la
eternidad
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jEsta es mivida, la de arriba,

la de la pura brisa,

la del pdjaro ultimo,

la de las cimas de oro de lo oscuro!

jEsta es mi libertad, oler la rosa,
cortar el agua fria con mi mano loca,
desnudar la arboleda,

cojerle al sol su luz eterna!
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CUESTIONES:

BELLEZA (1923)
13
¢Donde estd la palabra, corazon,

que embellezca de amor al mundo feo,

que le dé para siempre —y solo ya-
fortaleza de nifio
y defensa de rosa?

Sefiala qué son para Juan Ramon la
vida y la libertad

Analiza como expresa el poeta su
deseo de pureza y perfeccion a partir
de los elementos materiales de la
naturaleza

Comenta la desnudez expresiva de
estos poemas, frente a la exuberancia
de los de la etapa sensitiva

(Muy vieja es ya, a estas alturas de la obra de Juan Raman, la identificacion de la belleza, verdad y bondad, lo que

explica el poder que el poeta confiere al arte como forma de conocimiento y como instrumento ético. Esta

identificacidn, de origen neoplatdnico, llega al poeta por via del krausismo, y desde 1914 orienta toda su escritura.)

En un tremor de bronce derretido,
undnime ascua blanca y ondeante,
el olear del mediodia canta

DIOS DESEADO Y DESEANTE

hacia arriba, con verde y contenido hervor,

tu regreso conmigo,

dios conseguido,

mi regreso contigo,

al lugar donde tu me fijaste.

Me lo fijaste tu; y yo no supe

lo que era el milagro,

hasta que tu te me metiste dentro
0 me metiste en ti;

y yo fui dios seguro de ti mismo,
seguro de mi mismo,

y tu, seguro de mi mismo y de ti mismo,

dios.

Tu me significaste

CUESTIONES:

la belleza que yo canté y conté que era

una belleza verdadera y siempre venidera:

la belleza que yo te habia designado,

dios deseante y deseado,
como dios de mi vida conseguida;
que tu estabas conmigo

y que el mundo, contigo, era mi amigo.

Explica a qué se llama “dios
deseado y deseante”, y
también “dios conseguido”.
Analiza la relaciéon mistica entre
el poeta, dios, la belleza y el
mundo.
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ANTOLOGIA DE POETAS ANDALUCES DEL 27

FEDERICO GARCIiA LORCA
a) Elautory su época:
Datos personales: Nace en Fuentevaqueros, Granada, en 1898. En su ciudad se inicia en la universidad
—Derecho y Filosofia y Letras- y en la poesia —Impresiones y paisajes-. Pero enseguida se marcha a
Madrid, donde, instalado en la Residencia de Estudiantes desde 1919, conoce a Bufiuel, Dali, Prados,
Alberti...

Lorca es un extraordinario poeta, dramaturgo y conferenciante, y un mal estudiante. No consigue
terminar Filosofia y Letras, si Derecho, y nunca logra aprobar unas oposiciones, como queria su familia.
Pero su éxito en la poesia es muy temprano; sobre todo a partir del Romancero gitano quedaconsagrado
por la fama. En el teatro, apenas un afio después, 1928, logra igualmente un nombre con la obra
Mariana Pineda.

Fue un hombre muy inquieto; fundé la revista “Gallo”, inspird el grupo teatral “La Barraca”, cuyo

objetivo era llevar el teatro cldsico a los pueblos, y viajé por Inglaterra, Francia y Estados Unidos. En
1936, unas horas antes de la sublevacion militar, se traslada de Madrid a Granada, donde poco después
serd fusilado por los nacionales.
Situacion de Lorca en su época: Si hubiera que realizar la misidon imposible de sintetizar lo mas
significativo de la Generacion del 27 en una obra y en una persona, Lorca es el mas préximo a esa
realizacidn: universitario, amigo de todo el grupo, se instala y participa activamente en las actividades
culturales y folkldricas de la Residencia de Estudiantes, sobre todo en torno al centenario de Géngora en
1927.

Su poesia pasa del modernismo juanramoniano de Libro de poemas a la sintesis de surrealismo y
neopopularismo que son el Romancero gitano y el Poema del cante jondo. Su obra Poeta en Nueva York
se decanta hacia la expresioén surrealista, pero recogiendo una intensa protesta social —por la situacién
de los negros- y humana en general, frente a la crueldad de la civilizacién de la gran ciudad. En varias de
sus obras de sus Ultimos afios se aproxima a otro problema humano que afectd a varios componentes
de su generacion: su homosexualidad. Poco explicito aun el tema en el Divdn del tamarit —una coleccion
de poemas de inspiracién arabe sobre el amor-, es el objeto directo de Sonetos del amor oscuro, obra
publicada hace sélo unos afios.

En teatro realiza algo similar a lo expresado en la poesia, y él fue el Unico autor del 27 que popularizéd
sus obras dramaticas. Desde el modernismo de Mariana Pineda llega al surrealismo tragico populista de
sus grandes obras: Yerma, Bodas de sangre, La casa de Bernarda Alba, acompafiadas de otras que
desembocan en el claro y acentuado surrealismo de Asi que pasen cinco afios.

Lorca fue uno de los mas brillantes componentes del grupo del 27, y destacé su produccidn literaria
tanto por su diversidad como por la hondura de sus temas y su metafora insélita.

Su concepcion de la literatura: En el conjunto de la Generacidn del 27 impresiona cdmo, partiendo de
unas concepciones de la poesia en que predomina el juego y la experimentacion estética, llegan a obras
de gran complejidad y significado humano a través de la perfeccion y la exigencia personal.

En esta perspectiva, Lorca, desde unos inicios modernistas y ultraistas, se transforma en un
intérprete, de calidad épica, de una parte de la tradicion y del sentimiento andaluz. Mas tarde, en Poeta
en Nueva York logra alcanzar, como nunca después ninguna poesia social, la injusticia, la crueldad vy el
sentido deshumanizado de la gran ciudad. Y en los Sonetos del amor oscuro, sondea una dolorosa
faceta del hombre con la que pocos poetas han aceptado enfrentarse.

La poesia ha dejado de ser un juego, y Lorca consigue un equilibrio entre el experimentalismo de los
afios veinte, la poesia centrada en si misma hasta la obsesiéon —propia de Juan Ramodn Jiménez-, y la
posterior poesia “rehumanizada” que ya se iniciaba en el 30 y que culminaria con la poesia social. Deja
de tener cualquiera de esas caracteristicas, pero sin renunciar a ninguna de ellas.
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Ademas, Garcia Lorca es el gran maestro de la metafora de su generacion; sus figuras parten tanto de
tradiciones y lenguajes populares como de oscuras intuiciones personales, que logra transformar en
imagenes sorprendentes. La metafora lorquiana tendra multiples significados: vitaliza lo caduco, vivifica
lo inanimado, personifica la realidad, deshumaniza lo humano y desdiviniza lo divino, esquematiza el
paisaje, traspone lo audible en visidn y lo visible en audible... Lorca es, en definitiva, el renovador de la
técnica metafdrica en la poesia castellana contemporanea. Y su verso, sean estrofas tradicionales como
el romance o el soneto, o sea el verso libre de Poeta en Nueva York, es de una gran musicalidad y
sentido del ritmo

b) Trayectoria poética
La obra poética de Lorca se compone de ocho libros completos, acabados y publicados, y diversos

proyectos parcialmente conocidos, como Odas o Suites. Estos ocho libros responderian a dos etapas
distintas, aunque los temas seran comunes en ambas:
La primera etapa llega hasta 1928, y abarca: Libro de poemas, Canciones, Romancero gitano, Poema del
cante jondo. Se puede decir que en los centenares de textos de esta época, el poeta expresa un
angustiado erotismo en el que son recurrentes los motivos del amor perdido y la felicidad imposible.
Hay todavia en ello mucho de tdpico literario proximo a las sensibilidades romantica y modernista, como
ya hemos dicho, , pero también apuntan otras preocupaciones particulares del propio Lorca, y no sélo
de indole amorosa.

El primer libro de versos, muestra antoldgica de su poesia inicial, lo publica en 1921: Libro de poemas.
El poeta ha pasado por una crisis juvenil y son caracteristicos de sus versos el desencanto y la desilusidn;
los temas centrales del Lorca posterior: la frustracién, el amor, la muerte, la rebeldia, ya estan
ampliamente desarrollados en muchos de estos poemas de juventud. Estilisticamente, se advierten en
él tanto la huella modernista (versos dodecasilabos y alejandrinos, y motivos diversos) como la
neopopularista (romances, canciones, estructuras paralelisticas). No falta tampoco alguin rasgo de las
nacientes vanguardias, muy en linea con el postmodernismo que por entonces pretendia moderar los
excesos retdricos de los seguidores de Rubén Dario. Veamos un ejemplo:

CANCION MENOR
Diciembre de 1918 (6ranada)

Tienen gotas de rocio
las alas del ruisefior,
gotas claras de la luna
cuajadas por su ilusion.

Tiene el marmol de la fuente
el beso del surtidor,
suefo de estrellas humildes.

Las nifias de los jardines
me dicen todas adids
cuando paso. Las campanas
también me dicen adids
Y los drboles se besan
en el crepusculo. Yo
voy llorando por la calle,
grotesco y sin solucion,
con tristeza de Cyrano
y de Quijote,
redentor
de imposibles infinitos

Y veo secarse los lirios
al contacto de mi voz
manchada de luz sangrienta,
y en mi lirica cancion
llevo galas de payaso
empolvado. El amor
bello y lindo se ha escondido
bajo una araia. El sol
como otra arafia me oculta
con sus patas de oro. No
conseguiré mi ventura,
pues soy como el mismo Amor,
cuyas flechas son de Illanto,
y el carcaj el corazon.

Daré todo a los demds
y lloraré mi pasion
como nifio abandonado
en cuento que se borro.

248



Departoumento de Lengua castellana y Literatura. TES Alhakén I1.
Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

con el ritmo del reloj

1. ¢éCual es el tema de la composicion? ¢Y la estructura?

2. Realiza el analisis métrico y el retdrico.

3. ¢éQué elementos modernistas encuentras en el contenido y en la expresion?

4. Comenta la interrelacion entre el estado animico del poeta y la naturaleza exterior que describe.

Entre 1921 y 1924, Garcia Lorca compuso varios libros, publicados mas tarde: Canciones (1927), Poema
del cante jondo (1931) y Suites, editadas parcialmente como Primeras canciones en 1936. Sus titulos
revelan ya claramente su relacién con la musica, constante en la obra lorquiana. El poeta, al igual que el
compositor Manuel de Falla, que le influyd en lo artistico y lo personal, pretende reelaborar la tradicion
popular desde la vanguardia, y asi sucede con estos tres libros escritos a principios de los afios veinte.

El Poema del cante jondo presenta en trabada unidad los diversos textos que lo integran: en ellos, los
temas del amor y la muerte en el ambiente de una Andalucia tragica y legendaria, se expresan en versos
cortos, asonantados o sin rima, en los que el ritmo popular y la intensa musicalidad no sirven, como en
Alberti, de soporte a la gracia y a la ligereza, sino a la gravedad y a la densidad dramatica.

Las Suites, en las que también predominan los versos breves, insisten en la idea de la frustracion
amorosa, pero el tema trasciende ahora la individualidad del poeta y se objetiva en diversos personajes
que proporcionan a dicha frustracion un sentido de desolacion existencial mas general.

Las Canciones, bajo la apariencia a veces del puro juego o de la ingenuidad infantil, esconden un sabio
manejo técnico del ritmo popular, la introduccion de ciertas innovaciones vanguardistas y el habitual
universo lorquiano inquietante y dolorido, expresado en muchas ocasiones a través de motivos y
simbolos que reaparecerdn constantemente a lo largo de su obra. Veamos dos ejemplos:

LA GUITARRA

Empieza el llanto Es imposible

de la guitarra. callarla.

Se rompen las copas Llora por cosas

de la madrugada. lejanas.

Empieza el llanto Arena del sur caliente

de la guitarra.. que pide camelias blancas.
Es inatil Llora flecha sin blanco,
callarla. la tarde sin mafana,

Es imposible y el primer pdjaro muerto
callarla. sobre la rama.

Llora mondtona iOh guitarra!

como llora el agua, Corazon malherido
como llora el viento por cinco espadas

sobre la nevada.
Poema del cante jondo

1. El tema de este poema es el deseo insatisfecho, la frustracion. ¢En qué metdforas consecutivas expresa Lorca
dicho tema? Coméntalas.

2. iDe qué recursos se vale Lorca para conseguir la musicalidad del poema?

3. Explica el valor tematico y estilistico de las frecuentes reiteraciones.

CANCION DEL JINETE

Cordoba.
Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande,
y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos
yo nunca llegaré a Cérdoba
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Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.
La muerte me estd mirando
desde las torres de Cérdoba.

jAy qué camino tan largo!
iAy mi jaca valerosa!
jAy que la muerte me espera,
antes de llegar a Cordoba!

Cordoba.
Lejana y sola.

Canciones
1. ¢Cudl crees que es el tema de esta conocida cancion?
2. ¢Qué rasgos justifican dicha denominacién de “cancién”?
3. La palabra Cérdoba se repite de forma significativa a lo largo de la composicion: écon qué intencidon? éle
encuentras algun otro sentido mas alla de la mera referencia geografica?
4. Otros motivos muy lorquianos, como la jaca, la luna, el viento, el camino, la muerte, salpican estos versos.
Comeéntalos y explica su valor dentro del sentido general del poema.
5. Interpreta la pareja idéntica de versos que abren y cierran la composicion.

Entre 1924 y 1927 escribe Lorca su Romancero gitano, libro con el que alcanzara una enorme fama —
que acabd por incomodar al poeta-. Esta obra es una de las cumbres de la poesia lorquiana, porque en
ella se dan cita la tradicion culta, la audacia vanguardista y los ritmos y técnicas mas populares. El
gitanismo, el andalucismo y un supuesto folclorismo facil esconden, en realidad, una visién del mundo y
de la vida de los hombres en clave mitica, toda ella marcada por un destino tragico del mejor sabor
clasico. Contra él se estrellan unos seres que arrastran una frustracién de siglos y que sélo esperan una
muerte inevitable.

Y aunque este sumergirse en la sustancia de los tiempos inmemoriales tiene una directa relacion con
la atraccion por mundos primitivos tan caracteristica del Romanticismo y del Modernismo, no existe en
Lorca deseo alguno de evasidn ni afioranza de paraisos perdidos, sino angustia ante una realidad que
desde siempre parece haber sido hostil a las fuerzas de la vida. Hay en todo ello, por tanto, un reflejo
directo de las obsesiones personales del poeta, que alcanzan trascendencia universal a través de unos
personajes como los gitanos, histéricamente marcados como grupo marginado y culpabilizado. Historia
y mito se unen asi en una poesia en que la culpa adquiere dimensiones césmicas y afecta a todos
aquellos seres cuya ambicidn de plenitud personal se estrella ante una realidad que, imponiendo su ley,
ahoga los instintos mas puros. Y este mundo mitico se expresa mediante simbolos que se repiten a lo
largo de toda la obra, y que le dan un halo de misterio a esa realidad que nunca se conoce totalmente.
Son simbolos como la luna, la sangre, el agua, el caballo, las flores, las hierbas, los metales... El sentido
de estos signos , aunque se relaciona con la muerte, el destino tragico, el amor, la vida o la pasién, no
tiene siempre un caracter univoco, y serd necesario interpretarlos en funcion del texto donde se

encuentren:

ROMANCE DE LA PENA NEGRA

Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora
cuando por el monte oscuro
baja Soledad Montoya.

Cobre amarillo, su carne

huele a caballo y a sombra.
Yunques ahumados, sus pechos

Lloras zumo de limon
agrio de espera y de boca.
-jQué pena tan grande! Corro
mi casa como una loca,
mis dos trenzas por el suelo,
de la cocina a la alcoba.
jQué pena! Me estoy poniendo
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gimen canciones redondas.
-Soledad, épor quién preguntas
sin compafiia y a estas horas?
-Pregunte por quien pregunte,
dime, ¢a ti qué te importa?
Vengo a buscar lo que busco,
mi alegria y mi persona.
-Soledad de mis pesares,
caballo que se desboca

al fin encuentra la mar

y se lo tragan las olas.

-No me recuerdes el mar,

que la pena negra brota

en las tierras de aceituna
bajo el rumor de las hojas.
-iSoledad, qué pena tienes!
jQué pena tan lastimosa!

de azabache carne y ropa.
iAy, mis camisas de hilo!
iAy, mis muslos de amapola!
-Soledad, lava tu cuerpo
con agua de las alondras,
y deja tu corazon
en paz, Soledad Montoya.
*
Por abajo canta el rio:
volante de cielo y hojas.
Con flores de calabaza
la nueva luz se corona.
iOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
jOh pena de cauce oculto
y madrugada remota.

1. Sefiala la estructura del poema e indica la funcién de cada una de las partes.

Romancero gitano

2. ¢Con quién crees que conversa la protagonista? Caracteriza al interlocutor por la pregunta que le dirige a

Soledad, por sus expresiones de afecto e identificacion con ella y por las recomendaciones que le da.
3. ¢Cual puede ser, en concreto, el motivo de la pena que aflige a Soledad Montoya? Fijate para ello en los versos

27-34 e interprétalos.

4. ¢Coémo expresa Lorca el transcurrir del tiempo en los versos?

5. En el Romancero gitano se entrecruzan las imagenes vanguardistas con los motivos de origen popular. Identifica

los ingredientes de ambas tradiciones en el poema.

6. ¢Como funde el poeta la pena particular con el problema mas general?

7. Analiza estilisticamente el texto: valor de las repeticiones, metaforas, simbolos, léxico.

La luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la estd mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y ensefia, lubrica y pura,
sus senos de duro estario.
-Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazon
collares y anillos blancos.
-Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos
te encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
-Huye luna, luna, luna,

que ya siento sus caballos.
-Nifo, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

ROMANCE DE LA LUNA, LUNA

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nifio
tiene los ojos cerrados.
*

Por el olivar venian,

bronce y sueiio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

Como canta la zumaya,
jay, como canta en el drbol!
Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.

El aire la estad velando.
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Romancero gitano

1. Busca los simbolos de esta composicién: ¢qué significan?
2. ¢Qué valor tiene el didlogo en la narracién?
3. ¢Qué figuras retéricas te llaman la atencién?

La segunda etapa de la produccion literaria de Garcia Lorca llega hasta su muerte, y abarca las obras:
Poeta en Nueva York, Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, Seis poemas galegos,El divan del tamarit.

Los poemas que compuso Lorca a raiz de su estancia en los Estados Unidos (1929-1930) no se
publicaron en vida del poeta, sino en 1940 y en Méjico. Son fruto tanto de una aguda crisis personal del
escritor como de una sensibilidad social que, en consonancia con la crisis econémica general del final de
la década de los veinte (la depresion de 1929), da lugar en el arte del momento a agudas criticas a la
deshumanizacion, pobreza e insolidaridad existentes en las grandes aglomeraciones humanas. En esta
obra existe una implacable denuncia de la sociedad capitalista, en la que todo queda subordinado al
poder del dinero. (De la esfinge de la caja de caudales hay un hilo tenso / que atraviesa el corazén de los
nifios pobres). Pero ademas, Lorca proyecta en ese ambiente en el que predominan la explotacion vy el
racismo sus propias obsesiones y conflictos personales: el desarraigo afectivo, la pérdida de la identidad
personal, la proclamacion de la libertad del amor homosexual... El poeta, que en libros anteriores habia
sido capaz de objetivar su desgarro intimo en otros seres mas o menos miticos, encuentra ahora en los
débiles y en los desposeidos de la sociedad e
violenta protesta del autor que se rebela contra las injusticias que percibe y siente. Abandona el mundo

Iu

otro” con el que identificarse; de ahi el tono de dolor y de

de los gitanos y busca nuevos cauces expresivos recurriendo al surrealismo y el verso libre, en el que
caben imdgenes visionarias y metaforas alucinantes. Pero no se trata de escritura automatica, ya que
nunca se pierde el sentido general del poema, sustentado en las repeticiones, o en el desarrollo de una
imagen, o en la reiteracion de simbolos.

LA AURORA

La aurora de Nueva York tiene
cuatro columnas de cieno

y un huracdn de negras palomas
que chapotean las aguas podridas.

La aurora de Nueva York gime
por las inmensas escaleras
buscando entre las aristas
nardos de angustia dibujada.

La aurora llega y nadie la recibe en su boca
porque alli no hay mafiana ni esperanza posible.
A veces las monedas en enjambres furiosos
taladran y devoran abandonados nifios.

Los primeros que salen comprenden con sus huesos
que no habrd paraiso ni amores deshojados:

Saben que van al cieno de niimeros y leyes,

a los juegos sin arte, a sudores sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas y ruidos

en impldico reto de ciencia sin raices.

Por los barrios hay gentes que vacilan insomnes
como recién salidas de un haufragio de sangre.
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Poeta en Nueva York

1. Comprueba como aparece en este poema los rasgos tematicos y estilisticos de los poemas neoyorquinos de
Lorca.

2. En el manuscrito que se conserva de este texto aparecen dos titulos tachados: “Obrero parado” y “Amanecer”.
Explica la intencién del poeta con cada uno de los tres titulos y justifica la eleccion del definitivo.

3. Interpreta los significados de juegos sin arte, sudores sin fruto, ciencia sin raices. Relaciénalos con el sentido
del poema.

4. ¢Como son los versos? ¢En qué se basa el ritmo del poema?

Durante los afos treinta, aunque la actividad de Lorca se centré preferentemente en el teatro, siguiod
escribiendo poemas en los que, si bien perduran los temas centrales de sus anteriores composiciones,
experimenta con nuevas formas. Asi, en El divdn del Tamarit (1940), los moldes de la poesia arabe
clasica sirven de cauce a un lirismo intimista y atormentado. Los Seis poemas galegos, escritos en lengua
gallega, buscan inspiracion en esa tradicion literaria. La forma clasica del soneto es la utilizada en los
Sonetos del amor oscuro para expresar su personal experiencia amorosa, siempre debatiéndose entre el
gozo y el dolor. El Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias (1935) es, en fin, una elegia que combina la
tradicién populary la culta, tanto en metros como en recursos, para plasmar la desolacién del poeta por
la muerte del torero amigo.

CASIDA DEL LLANTO

He cerrado mi balcén

Porque no quiero oir el llanto,

Pero por detrds de los grises muros
No se oye otra cosa que el llanto.

Hay muy pocos dngeles que canten,

Hay muy pocos perros que ladren,

Mil violines caben en la palma de mi mano.
Pero el llanto es un perro inmenso,

El llanto es un dngel inmenso,

El llanto es un violin inmenso,

Las ldgrimas amordazan al viento,

Y no se oye otra cosa que el llanto.

Divdn del Tamarit

1. Se ha dicho que la “Casida del llanto” puede considerarse como uno de los maximos ejemplos de la visidn
desolada del mundo y de los deseos de solidaridad de los que sufren que manifestd Lorca a lo largo de su vida. éTe
parece apropiado tal comentario del poema? Razona la respuesta.

2. Estudia la estructura de la composicidon y comenta el valor que en ella alcanzan las insistentes repeticiones.
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LUIS CERNUDA: VIDA, OBRA Y POEMAS

Vida: Nace en 1902 en Sevilla, dentro de una familia tradicional, en la que vivié una infancia tranquila.
A pesar de ello, en el poema “La Familia”ofrece un duro retrato de un ambiente familiar “rigido y de
silencio pesado”. Sera un nifio timido y solitario. A los nueve afos tuvo un encuentro temprano con la
poesia a través de la lectura de Bécquer, y a los catorce escribe sus primeros versos. En 1919 comienza
sus estudios de Derecho en Sevilla, y alli tiene como profesor de literatura a Pedro Salinas, cuyas
orientaciones fueron muy importantes: cldsicos espafioles como Garcilaso, fray Luis de Ledn, y escritores
franceses modernos, como Mallarmé, Rimbaud o Gide, cuyos libros lo ayudardn a reconciliarse con su
homosexualidad.

Antes de licenciarse en Derecho en 1926 ha ido intensificando su relacion con la literatura: trabaja en
los poemas de su primer libro Perfil del aire, conoce a Juan Ramén, viaja a Madrid, donde conoce a otros
poetas. Acude en 1927 al homenaje de Géngora y alli traba amistad con Lorca.

Tras la muerte de su madre en 1928 abandona Sevilla para no volver, y marcha a Madrid, Toulouse y

Paris, donde descubre el surrealismo. Luego vuelve a Madrid, es amigo de Lorca y de Aleixandre, y el
rechazo de la sociedad es radical. En 1933 se compromete en politica con el comunismo, en 1936 se
edita su poesia completa con el titulo de La realidad y el deseo, y se alista en las milicias populares al
comienzo de la guerra. En 1938 se va a Gran Bretafia para trabajar como profesor universitario y ya
nunca volvio a Espaia. Luego vivira en Estados Unidos y en Méjico, donde murid en 1963.
Obra: Como se ha dicho, Cernuda reldne su poesia en un solo volumen bajo el titulo comun y
significativo de La realidad y el deseo en 1936. A partir de entonces ira presentando sus obras poéticas
como secciones sucesivas de un gran libro. La primera de ellas es Las nubes (1937-1940), un poemario
marcado por las circunstancias del momento: la guerra, el destierro, la historia y la religion, antes usada
para fustigar el cristianismo como un pilar de la moral tradicional que él detesta, y ahora como parte del
tono de elegia de su obra.

El exilio le sirve a Cernuda para profundizar en su produccion literaria: tras haber indagado en el
Romanticismo con Leopardo, se sumerge en la cultura inglesa, ya que, dejandose influir por ella, su
poesia se enriquece y se hace mas sobria, con tono reflexivo y con menor riqueza de imagenes. A esta

Ill

tradicidn se le suma el “redescubrimiento” de los liricos espafioles clasicos: Jorge Manrique, Juan de la
Cruz; su poesia iluminara al poeta en el autoconocimiento.

Otras obras compuestas por él serdan Como quien espera el alba (1944), sobre la meditacion de la

existencia humana; Vivir sin estar viviendo (1949), Con las horas contadas y Desolacion de la quimera,
sobre el amor, sus vivencias en Méjico, la soledad, la nifiez y Espafia.
Significado de su obra: El conflicto entre realidad y deseo, al que remite el titulo elegido por Cernuda
para toda su obra, es el sustrato de su mundo poético desde sus primeros poemas. Es una confrontacion
que progresivamente ofrece diferentes matices y sentidos, y se llena de hondas reflexiones
existenciales. Por un lado, la oposicidn realidad-deseo es el enfrentamiento entre la sociedad y el poeta,
quien, frente a los valores y creencias establecidos, levanta la fuerza del deseo, de la pasidon amorosa,
siempre perturbadora de cualquier orden. Ademas, se trata explicitamente de la pasion amorosa
homosexual, y con una abierta exaltacién del erotismo, con lo que la lucha se hace mas radical: Una
chispa de aquellos placeres / brilla en la hora vengativa, / su fulgor puede destruir vuestro mundo.

Aunque la homosexualidad estd en la raiz del desarraigo y de la enajenacion del poeta, la
imposibilidad de conciliar realidad y deseo revela también otro dramatico conflicto interior: el deseo,
moviéndose entre seres y mundos ideales, estda condenado a la insatisfaccién, pues la realidad es
efimera, cambiante, precaria e imperfecta; en consecuencia, la posesion amorosa que se anhela —de
cuerpos y conciencias- conduce a la frustracion.

Con el tema de | amor surgen otros como la soledad, el hastio, la afioranza de un mundo mas
habitable, la exaltacion de la belleza... Y, ya en la madurez, Cernuda se abre a lo colectivo y comenta la
realidad espaiola y la vida en la sociedad de consumo, reflexiona sobre el paso del tiempo, la vejez y la
muerte, ofrece una vision mas contemplativa del amor, y medita sobre su dedicacién a la poesia y el
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sentido del Arte. Su poesia siempre se nutre directamente de su experiencia vivida y del intento de
comprenderla.

Ofrece asi una “exploracion de si mismo”, y la aventura estética se convierte en una aventura ética,

pues el principio que lo guia es la autenticidad. Al comunicar poéticamente el descubrimiento de la
propia “verdad” que lo enfrenta al mundo, Cernuda nos ilumina sobre el destino de la condicion
humana, y da, por tanto, un alcance universal a la meditacion sobre el hombre y su existencia a partir de
lo que en principio era una intima experiencia vital: en definitiva, va del encuentro de la propia verdad al
de la verdad de los otros.
Por otra parte, de esta lucha del individuo contra la realidad brotan dos tendencias: una la lleva a
alejarse de esa realidad, y otra a intentar sostenerse en ella. Por la primera busca una realidad plena,
ideal, un mundo armdnico presentido en la naturaleza con el que le poeta trata de unirse misticamente.
Cernuda fue implacable en su lucha contra la sociedad deshumanizadora, pero su desconfianza en la
humanidad alterna con la fe en el hombre.

En cuanto a su estilo, hasta los afios treinta se movié en la drbita de los movimientos de su tiempo:
poesia pura, neopopularismo, juegos vanguardistas, surrealismo. A partir de Invocaciones se dejara
influir por el Romanticismo aleman y la poesia inglesa, y sus versos tenderan hacia la meditacidn, la
sobriedad y la objetivacién —evitando el “yo” mediante el uso del “td” y del “él”, ocultdndose tras un
personaje y con el recurso del didlogo-, y huirdn de la excesiva emotividad y de la musicalidad marcada.

Ademas de su obra en verso, Luis Cernuda escribid dos libros de poemas en prosa: Ocnos y
Variaciones sobre tema mexicano.

El valor de la poesia de Cernuda fue reconocido muy tardiamente en Espafia: en los afios cincuenta con
el homenaje de la revista “Cdntico”, y con la reivindicacion que hizo de él la Generacidon de 1950: José
Angel Valente, Francisco Brines, Gil de Biedma. Hoy es el poeta mas cercano y actual del grupo del 27

TEXTOS
Escondido en los muros Mas el tiempo ya tasa
este jardin me brinda el poder de esta hora,
sus ramas y sus aguas madura su medida
de secreta delicia. escapa entre sus rosas.
QUE silencio. ¢Es asi’ Y el aire fresco vuelve
el mundo? Cruza el cielo con la noche cercana,
desfilando paisajes, su tersura olvidando
risuefio hacia lo lejos. las ramas y las aguas.

Tierra indolente. En vano
resplandece el destino.
Junto a las aguas quietas
suefio y pienso que vivo.
Primeras poesias

e Primeras poesias constituye la seccion inicial de La realidad y el deseo. Los poemas que se incluyen en ella
participan de los rasgos de la poesia del momento, de la estética pura juanramoniana. En este sentido,
analiza la concision y la sencillez del lenguaje y de la métrica que caracterizan a este poema.

e En el primer Cernuda falta el conflicto radical entre realidad y deseo que se presentara posteriormente.
No obstante, ya esta delimitada la separacion entre ambos mundos. ¢ Cémo se manifiesta?

e  (Cuadl es el estado emocional del adolescente retratado en esta composicion? Comenta el significado de la
estrofa tercera.

e Sj, porun lado, el poeta queda en la inaccién y la impotencia, por otro, el deseo se ofrece levisimo y fugaz.
¢Cémo se expresa esto ultimo?
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5/ el hombre pudiera decir lo que ama,

si el hombre pudiera levantar su amor por el cielo
como una nube de luz,

s/ como muros que se derrumban,

para saludar la verdad erguida en medio,

pudiera derrumbar su cuerpo, dejando sdlo la verdad de su amor,
Ja verdad de si mismo,

que no se llama gloria, fortuna o ambicion,

sino amor o deseo,

yo seria aquel que imaginaba,

gquél que con su lengua, sus ojfos y sus manos
proclama ante los hombres la verdad ignorada,

Ja verdad de su amor verdadero.

Libertad no conozco sino la libertad de estar preso en alguien
cuyo nombre no puedo oir sin escalofrio;

alguien por quien me olvido de esta existencia mezquina,

por quien el dia y la noche son para mi lo gue quiera.

y mi cuerpo y espiritu flotan en su cuerpo y espiritu

como lefios perdidos que el mar anega o levanta

libremente, con la libertad del amor,

Ja dnica libertad gue me exalta,

Ja dnica libertad por que muero.

Tu justificas mi existencia:
si no te conozco, no he vivido,
s/ muero sin conocerte, no muero, porque ho he vivido.

Los placeres prohibidos

e  Explica la estructura del poema.

Apuntes de 2° de Bachillerato. Curso-2014-15

e Analiza la importancia de las repeticiones y de los paralelismos. Observa que las dos primeras estrofas
estan constituidas por sélo una oracién cada una de ellas, a pesar de su extension; en cambio, los tres

versos finales forman otras tantas oraciones.

e  Este poema puede considerarse un manifiesto en el que Cernuda proclama la primacia del amor, lo tnico
que puede salvar la vida. Explica las paradojas de que se sirve, que dan ala composicion una profundidad y

un tono caracteristicos de las poesias de Shakespeare.

e El recuerdo de los juegos de palabras de Teresa de Jesus en los Ultimos versos permite facilmente
comparar el misticismo teresiano con el que canta Cernuda a través del amor. Indica las caracteristicas de

este ultimo y sus diferencias respecto de aquél.

e [os placeres prohibidos es un libro que todavia se situa en la érbita del surrealismo. En este sentido, ¢qué

se puede decir del poema que comentamos?

e Analiza el empleo de diferentes personas en las formas verbales y sus valores estilisticos.

No gurero, triste espiritu, volver
por los lugares que cruzd mi llanto,
latir secreto entre los cuerpos vivos
como yo también fu,

No quiero recordar

un instante feliz entre tormentos;
goce o pena, es igual,

todo es triste al volver.
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Alin va conmigo como una luz lejana
aquel destino nifio,

aguellos dulces ojos juveniles,
aquella antigua herida.

No, no quisiera volver,
sino morir aun mds,
arrancar una sombra,
olvidar un olvido.

Donde habite el olvido

e (Por qué se puede decir que este poema estd construido —al igual que otros muchos de Cernuda- de

modo circular? Observa también el caracter unitario de cada estrofa.

e Explica cdmo se expresan en estos versos las asociaciones amor-vida y ausencia de amor-muerte,

recurrentes en la poesia de Cernuda.

e Tras el encuentro con el surrealismo, Cernuda se reencuentra en esta obra con Bécquer. Sefiala qué

versos recuerdan al poeta romantico.

e Donde habite el olvido ofrece el testimonio de una historia de amor rota de modo muy doloroso; de ahi la
amargura que sedesprende de sus versos y el deseo de ruptura con el pasado. En este poema, Cernuda

expresa esos sentimientos de modo muy extremado. Comenta en este sentido el final del poema.

PEREGRINO
cVolver? Vuelva el que tenga,
tras largos afos, tras un largo viaje,
cansancio del camino y la codicia
de su tierra, su casa, sus amigos,
del amor que al regreso fiel le espere.

Mas, cti? ¢ Volver? Regresar no piensas,
sino sequir libre adelante,

disponible por siempre, mozo o viejo,

sin hijo que te busque, como a Ulises,

sin Itaca que aguarde y sin Penélope.

Sigue, sigue adelante y no regreses,

fiel hasta el fin del camino y tu vida,

no eches de menos un destino mds fdcil,
tus pies sobre la tierra antes no hollada,
tus ojos frente a lo antes nunca visto.

Desolacion de la Quimera

e Desolacion de la Quimera es el ultimo libro de Luis Cernuda, un libro de recapitulacion y despedida que

nos conduce a temas ya antes cantados por el poeta. ¢ Cudles son los que trata aqui?
e Sefiala la persona verbal utilizada en el poema y sus efectos estilisticos.

e En el Cernuda de la madurez, a raiz de su contacto con la poesia inglesa, los poemas tienden
progresivamente a la meditacion, la sobriedad, la objetivacion de las emociones y la contencidon
sentimental, evitando la brillantez lingiistica y la musicalidad muy marcada Muestra estos rasgos en el

texto que se comenta y sefiala también qué figuras literarias aparecen.

e Las referencias culturales de Desolacion de la Quimera han llevado a hablar de un libro culturalista; no
obstante, no estamos ante la superficialidad de caracter libresco. En este poema hay una referencia a la

literatura clasica: équé sentido tiene?
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RAFAEL ALBERTI: VIDA, OBRA, POEMAS.

VIDA: Nacid en el Puerto de Santa Maria, Cadiz, en 1902, en una familia de bodegueros de origen
italiano venidos a menos, con la cual se traslada a Madrid en 1917. Su sensibilidad lo dirige en primer
lugar al mundo de la pintura, e incluso en 1922 realizd una exposicidn, aunque ya por esta época habia
empezado a escribir versos. Durante sus obligados periodos de reposo en la Sierra de Guadarrama
debido a una enfermedad pulmonar, se intensifica su dedicacion literaria, y muy rdpidamente destaca
como poeta. En 1925 obtiene el Premio Nacional de Literatura, y desde entones se suceden sus libros
poéticos, mientras estrecha relaciones con muchos de sus compafieros de generacién. Al final de la
década de los veinte sufre una crisis espiritual, que se refleja en los angustiados poemas de la época y
en la obra teatral E/ hombre deshabitado. Pero se recupera cuando encuentra un nuevo sentido a la
vida por la via del compromiso politico y social; a principios de los treinta ingresa en el partido
comunista, viaja con su compafiera Teresa Ledn por distintos paises americanos y europeos, tuvo una
activa participacion en la Guerra civil y al terminar ésta se exilié a Francia, Argentina y Roma. Muerto
Franco, volvid a Espafia en 1977, fue diputado comunista en las primeras cortes democraticas y en 1983
recibié el Premio Cervantes. Murié en 1999.

OBRA POETICA: Su obra poética es muy extensa y rica en temas y formas. Al igual que Lorca, Alberti
parte de una doble tradicién a la hora de componer: culta y popular, puesto que reelabora los
Cancioneros y las obras de poetas clasicos que escriben poesia culta de origen popular, como Gil
Vicente, del siglo XV, Garcilaso de la Vega, Lope de Vega, etc. A estas influencias, habria que afiadir
otras, como las de Géngora, de quien toma la concepcidn del poema como estructura pensada y dificil,
el repertorio metaférico para trasponer la realidad y, sobre todo, el uso de estructuras métricas
gongorinas, como el madrigal, el empleo de de imagenes complejas y, en general, de una sintaxis y un
léxico barrocos. Otras influencias serian las de Antonio Machado, como continuador de la tradicién
culta y popular y renovador del tono becqueriano; Azorin y el escritor novecentista Gabriel Mird, de
quienes admiraba la captacidén impresionista de la realidad y la sensorialidad de sus escritos; y, por
supuesto, Juan Ramén Jiménez, artifice de la depuracidn de la palabra poética.

Para abordar el estudio de la obra lirica de Alberti distinguiremos cuatro etapas en su produccion: los
libros iniciales, su época vanguardista, su poesia durante la Republica y el periodo del exilio.

e Los libros iniciales: Los primeros poemas de Alberti, escritos entre 1920 y 1923 y no
publicados hasta 1969, revelan ya la variada inspiracion poética de su autor: textos
creacionistas, romanticos y de aire popular. Pero el primer libro que publica el poeta es
Marinero en tierra (1925); en él recuerda con nostalgia el mar de su infancia y la bahia de
Cadiz, en unos versos en los que se combina la tradicién popular y el vanguardismo. La idea
poética basica de este libro es la de elaborar un poemario que mezcle armoniosamente lo culto
y lo popular en una doble linea tematica:

a) Poemas de la serrania de Guadarrama
b) Poemas de la nostalgia del mar de Cadiz.

La originalidad no radica en la novedad de tema, sino en el sentimiento y el tono: el libro
representa el goce de los sentidos lanzados en todas direcciones y la mezcla irreverente de lo
serio y lo comico, aunque teiido todo de melancolia. El motivo central es el mar como
nostalgia y la ciudad como destierro, y ello inspira la expresion directa y simple, de
exclamaciones y pocos elementos: El mar. La mar. / El mar. jSélo la mar! / éPor qué me
trajiste, padre, / a la ciudad? / iPor qué me trajiste, padre, / del mar? Pero también se
descubren otros como el suefio, o la construccién de mundos nuevos y edénicos (del Edén, el
paraiso terrenal), sin problemas.

El neopopularismo se manifiesta en esta obra en el andalucismo, la presencia del folklore
(refranes, los santos), uso de diminutivos (dedito, cabritilla), reelaboracion de elementos
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populares ( aves tipicas de la tradicién literaria popular como el ruisefior), uso de géneros de la
literatura popular, como las nanas, poemas con didlogo y el empleo de estrofas y figuras
estilisticas de la tradicion: canciones, reiteraciones, paralelismos, estribillos, brevedad.

Pero no debemos olvidar que lo nuevo también esta presente: hay elementos vanguardistas,
como versos quebrados al estilo ultraista, neologismos, elementos del mundo moderno:
aviador, radiograma.

Los dos libros siguientes: La amante (1926) y El alba del alheli (1927) contintan el tono
festivo, pero con cierto trasfondo de tristeza. El primero es el diario poético de un viaje por
Castilla hacia el Cantabrico, con dos temas: el del paisaje recorrido, tefiido de subjetividad, y el
paisaje evocado del mary el litoral. Las formas métricas son simples (octosilabos y hexasilabos,
romances, estructuras paralelisticas, estribillos, reiteraciones). Y el segundo libro se refiere a

las gentes y a la geografia de Rute (Cérdoba).

I
Zarza florida.
Rosal sin vida.

Sali de mi casa, amante,
por ir al campo a buscarte.
Y en una zarza florida
hallé la cinta prendida,
de tu delantal, mi vida.

IT

Madruga, la amante mia,
madruga, que yo lo quiero.

En las barandas del Duero,
viendo pasar la alba fria,
yo te espero.

No esperes que zarpe el dia,
que yo te espero.

Hallé tu cinta prendida,
y mds alld, mi guerida,
te encontré muy mal herida
bajo del rosal, mi vida.

Zarza florida
Rosal sin vida.
Bajo del rosal sin vida

La amante

Explica en los poemas el amor y el paisaje idealizado.
Analiza las composiciones sabiendo que se parecen a la poesia pura de Juan Ramén Jiménez.
Estudia las formas métricas y los recursos ritmicos de ambos poemas.

IIT

Simi voz muriera en tierra,
llevadla al nivel de/ mar
y dejadla en la ribera.

Llevadla al nivel del mar
y nombradla capitana
de un blanco bajel de guerra.

/Oh mi voz condecorada
con Ja insignia marinera:
sobre el corazon un ancla
y sobre el ancla una estrella
y sobre la estrella el viento
y sobre el viento la vela!

Marinero en tierra

éCudl es el tema de la composicion? ¢Y la estructura?
Examina en la métrica y la estilistica la influencia del neopopularismo.
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La época vanguardista: Al final de la década de los veinte se acentua la huella vanguardista, y aparece fusionada
con el gongorismo en la obra Cal y canto (1929); aqui alternan composiciones en estrofas clasicas de deliberado
hermetismo, como homenaje a la moda gongorina, y poemas de espiritu futurista, que cantan al moderno
cinematdgrafo, o al futbol, o al billete del tranvia, (en un madrigal, que es una forma métrica clasica):

Adonde el viento, impdvido, subleva
torres de luz contra la sangre mia,
tu, billete, flor nueva,
cortada en los balcones del tranvia.
Huyes, directa, rectamente liso,
en tu pétalo un nombre y un encuentro
latentes, a ese centro
cerrado y por cortar del compromiso.
Y no arde en ti la rosa, ni en ti priva
el finado clavel, si la violeta
contempordnea, viva,
del libro gue vigja en la chagueta.

Pero ya existe en este libro una desilusién latente que se manifiesta de forma intensa en uno de
los grandes poemarios de Alberti: Sobre los dngeles (1929). Esta obra es la expresion poética del
desconcierto vital del autor. Ha desaparecido la jovialidad futurista, sustituida por una desolacidn
existencial que se refleja tanto en las formas estréficas de arte menor vy aire tradicional como en
los largos versiculos surrealistas. Todo el libro consiste en una gigantesca interrogacion a unos
angeles que aqui son seres oscuros y negativos, adjetivados como crueles, bélicos, mohosos,
desconocidos, de la ira, de las ruinas... Imagenes surrealistas del mundo onirico dan cuenta del
estado de animo atormentado del poeta, con un correlato exterior: un mundo degradado, visible
en la ciudad, donde todo es destruccién y el hombre acaba por cosificarse: hombres de brea y
fango. Al final, Alberti encontrard un sentido a su vida ocupdndose de los demas en el
compromiso social y politico que para él representd la ideologia comunista.

EL ANGEL DESCONOCIDO
INostalgia de los arcdngeles!

Yoera.

Miradme

Vestido como en el mundo,
ya no se me ven las alas.
Nadlie sabe como fur.

No me conocen.

Por las calles, cquién se acuerda?
Zapatos, son mis sandalias,
mi tdnica, pantalones
y chagueta inglesa.

Dime quién soy.
Y, sin embargo, yo era...
Miradme.

e Sobre los dngeles es fruto de una crisis vital del poeta. El propio Alberti se refirié a esos “angeles que
poblaron su alma”: Y los solté en bandadas por el mundo, ciegas reencarnaciones de todo lo cruento, lo
desolado, lo agdnico, lo terrible y a veces bueno que habia en mi y me cercaba”. équién es el “angel
desconocido” que da titulo al poema?

e  En esta composicidn se contrapone el presente a un pasado del que se siente nostalgia. ¢ Cémo seria ese
pasado? Comenta la transformacion que ha tenido lugar.
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e  Con esta obra, Alberti llama | atencidén sobre su propio mundo interior. ¢{CoOmo se manifiesta en este
poema tal llamada?

e Analiza la pensada estructura del poema. (ya que, a pesar de tratarse de una obra surrealista, el poeta no
se abandona a la arbitrariedad estética).

La poesia de Alberti durante la Republica.: La poesia politicamente comprometida comienza ya con la
publicacién en 1930 de la “elegia civica” titulada Con los zapatos puestos tengo que morir, en la que el
surrealismo sirve de molde a los ideales revolucionarios. De expresion mas directa son sus libros
Consignas, 13 bandas y 48 estrellas, De un momento a otro. En todos ellos, Alberti adopta un tono
combativo denunciando la opresion y la injusticia, a veces de forma violenta; ni su propio entorno
familiar escapa a la critica:

Quedad alll,
quedaos,
gritando en ese hoyo de ignominia,
muertos en esa cueva del olvido,
caritativos padres,
caritativas madres,
caritativa union de saqueadores,
con vuestra caridad,
vuestra hiriente limosna,
con vuestro largo orgullo derrotado.

En 1933, Alberti fundd la revista “Octubre”, en la que colaboraron Emilio Prados, Antonio Machado y
Luis Cernuda, entre otros, y que sirvid para dar prestigio a los principios literarios que se oponian al
concepto de arte deshumanizado de los afios veinte. Durante la guerra sera uno de los intelectuales
mas activos del bando republicano, y escribird una llamada “poesia de urgencia”, que alienta a los
combatientes y satiriza a los enemigos.

La época del exilio: En el destierro prosigue Alberti con su obra poética, con dos temas centrales: el
hecho del exilio y la aforanza del pais perdido y lejano. Vuelve, pues, al tema de su juventud: la
nostalgia, pero esta vez serad con un tono mas grave y preocupado. Pero el recuerdo de elementos como
la naturaleza, la bahia de Cadiz o la pintura equilibran emocionalmente al poeta: asi ocurre en Ora
maritima (1953), dedicada a su ciudad natal. Con Baladas y canciones del Parand (1954) vuelve al ritmo
de la cancién y el romancillo populares para cantar la naturaleza y vida argentinas, y en la obra Entre el
clavel y la espada (1945), dedicada a Pablo Neruda, descubre la doble motivacion de la lirica albertiana:
el combate politico y social al lado de lo intimo y bello. Otras obras resefiables seran Roma, peligro para
caminantes (1968), o las Coplas de Juan Panadero, donde da testimonio de la situacion de Espafia con
satiras al estilo de Quevedo.
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3.LA POESIA LIRICA DESDE 1940 A LOS ANOS 70.
1. Poesia del exilio.

2. Poesia de los cuarenta: arraigada y formalista

3. Poesia de los cuarenta: desarraigada y existencial
4. Poesia social de los cincuenta.

5. Poesia de los afios sesenta.

Tras la guerra civil, Espafia quedd sumida en una depresion social, econdmica, politica y cultural que
repercutio en todos los érdenes de la vida, y por supuesto, en la literatura. Muchos autores murieron o
se exiliaron, y esto, junto al aislamiento internacional, tuvo nefastas consecuencias en la vida cultural.
No obstante, la poesia es un género que brilla con luz propia en las dos primeras décadas de posguerra,
sobre todo debido a la diversidad generacional, intencional y temdtica. En esta época coexisten poetas
de varias generaciones: Juan Ramédn Jiménez y los poetas del 27 publican algunos de sus mejores libros
en estos afios, mientras surge un amplio y variado grupo de poetas jévenes, lo que se conocera como la
Generacién de 1936. Asimismo, los petas del exilio (Juan Ramdn, buena parte de los del 27, Ledn Felipe,
Pedro Garfias, etc) son contemporaneos de los jévenes que en el interior aceptan la nueva situacion y
en su poesia se evaden de la realidad y subliman el amor y la religién, o, por el contrario, se
comprometen y muestran su desasosiego o su critica ante el mundo en que viven.

El auge de la poesia lirica se polariza en torno a algunos instrumentos de difusién cultural que fueron
cauce de expresion de sus diversas tendencias:

a) Aparecen numerosa revistas de poesia, promovidas por el Régimen de Franco y publicadas en
Madrid: Escorial, Garcilaso, Poesia espafola, o de caracter independiente y de ambito
provincial: Espadafia (en Ledn), Proel (en Valencia), en torno a las cuales se agruparan las
distintas corrientes poéticas. Se crea el proyecto “Adonais” en 1943, con dos actividades de
gran repercusion: la publicacién de una coleccién de libros de poesia, que dio salida a las obras
de los poetas consagrados y jovenes de todas las tendencias; y el premio del mismo nombre,
recibido por la mayoria de los que serian grandes poetas en la segunda mitad del siglo XX: José
Hierro, Eugenio de Nora, Claudio Rodriguez, José Angel Valente, José Manuel Caballero Bonald,
José Agustin Goytisolo, Angel Gonzalez, etc.

b) Algo mas tardia es la Antologia consultada de la joven poesia espaiiola (de 1952), que recoge
la obra de los mejores poetas, a juicio de una serie de representantes de la cultura del
momento. Alli aparecieron poemas de Carlos Bousofio, Gabriel Celaya, Victoriano Crémer, José
Hierro, Eugenio de Nora, Rafael Morales, Blas de Otero y José Maria Valverde.

1.Poesia del exilio:

Como queda dicho, muchos poetas espafioles marcharon al exilio tras la guerra civil y continuaron fuera
de Espafia su labor literaria. En sus obras son comunes la evocacién del pais perdido, el recuerdo de la
guerra, el deseo de recuperar el pasado y la experiencia del destierro: dolor, angustia, soledad. También
puede advertirse, en casi todos, cierta evolucién desde el apasionamiento inicial hasta la afioranza, el
recuerdo melancdlico y el ahondamiento en la interioridad personal. Mencionaremos a tres:

e LEON FELIPE (1884-1968) compone en Méjico una poesia vehemente e indignada, de aire
profético y declamatorio. Temas de sus versos son la Espafia perdida y la defensa de sus ideales
republicanos, aunque también incorpora la realidad de los pueblos de América: Ganards la luz
es su obra fundamental.

e PEDRO GARFIAS (1901-1967) continta también en Méjico su labor poética; ultraista en los
afios veinte, recoge en sus versos del destierro la nostalgia de Espafia y la soledad de los
exiliados. Obra: Rio de aguas amargas.

e JUAN GIL-ALBERT (1906-1994) regresé a Espafia en 1947 para vivir retirado; sus versos son

elegantes, y reflejan el mundo clasico y mediterraneo, con un tono melancélico; sus temas son
el amor y la muerte. Obra: Concertar es amor.
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2. Poesia de los cuarenta: arraigada y formalista:

Buena parte de los poetas de los primeros afios de posguerra son de ideologia falangista, surgidos del
SEU (Sindicato de Estudiantes Universitarios), agrupados en el movimiento “Juventud creadora”, con un
concepto patridtico de la poesia y vinculados a las revistas Escorial y Garcilaso. Casi todos ellos
defienden una estética formalista y clasicista que, inspirada en Garcilaso y los poetas del Renacimiento,
da lugar a una poesia de gran rigor métrico y formal; pero arraigada y conformista, apegada a temas
esenciales, como Dios, el amor o la naturaleza, dejando al margen la dura realidad social en que nace. Se
trata de una poesia bella, pero fria y deshumanizada, o cuyo humanismo no va mas alld de una vision
alegre y confiada del mundo.
Entre los llamados poetas garcilasistas destacan los siguientes:
> LUIS FELIPE VIVANCO, con una poesia de tono grave y de preocupaciones religiosas: Tiempo de
dolor.
> LEOPOLDO PANERO, en cuya poesia se mezclan la vision amable y machadiana de lo cotidiano
y la busqueda de Dios: Escrito a cada instante.
> LUIS ROSALES: poética de lo cotidiano, con imagenes barrocas y surrealistas: La casa encendida
> DIONISIO RIDRUEJO, de expresidn intimista: Elegias
» JOSE GARCIA NIETO, poesia de una concepcién idealizada del amor y la naturaleza a la manera
clasica: Vispera hacia ti
> Otros:JOSE M2 VALVERDE, CARLOS BOUSONO, RAFAEL MORALES.

3.Poesia de los cuarenta: desarraigada y existencial

La publicacién de Hijos de la ira (1944) de DAMASO ALONSO, libro desbordante de inconformismo y
angustia existencial y de Sombras del paraiso, de VICENTE ALEIXANDRE, asi como la aparicion de la
revista Espadaria , en el mismo afio, marcaron un giro importante en la poesia de posguerra, que salta
de la serenidad y el formalismo a la expresién arrebatada, de la tradicién a la vision directa de la
realidad contemporanea, del elitismo de la poesia dirigida a una minoria a la asuncidn de los problemas
de la inmensa mayoria: el dolor, la miseria, el sinsentido de la vida, la muerte: todo ello provocan el
desasosiego y la angustia vital del poeta, que con tono dramatico considera que el mundo no esta bien
hecho y se rebela contra la injusticia de los hombres o ante la pasividad de un Dios sordo y ciego ante lo
que ocurre en la tierra. Autores que participaron en esta tendencia fueron VICTORIANO CREMER,
EUGENIO DE NORA, LEOPOLDO DE LUIS, y los poetas de la revista cordobesa Cdntico, que enlazan con
el 27 por su poesia intimista y romdntica, defensora de la poesia pura: RICARDO MOLINA, JUAN
BERNIER, PABLO GARCIA BAENA.

4. Poesia social de los afios 50 :

El realismo social surge en la poesia como resultado natural de una serie de ingredientes que estaban
en el mundo poético precedente o en el entorno social:

a) Latendencia a la “poesia impura”, que fue arraigando en los poetas del 27 desde el comienzo
de los afios 30.

b) La poesia existencial, con su tono arrebatado e inconformista, que evoluciona de la angustia
vital al compromiso critico con la realidad

c) La situacién politica de posguerra, que convierte a la literatura en un instrumento de lucha
contra la falta de libertades del régimen.

Se trata de una poesia de lenguaje sencillo y directo, a veces con un tono desarreglado y prosaico, en
la que interesa mas el mensaje social que la forma. Asi se configura una poesia dirigida a la inmensa
mayoria, como lo hace Blas de Otero, y convertida en un arma cargada de futuro, que abandona la
neutralidad estética para comprometerse con la sociedad. Poetas significativos de esta poesia son
GABRIEL CELAYA y BLAS DE OTERO, aunque también participa José HIERRO:
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e  GABRIEL CELAYA (1911-1991) compuso mas de cincuenta libros. Durante los afios 50 escribe
varios poemarios muy representativos de la poesia social, como Cantos iberos (de tema
beligerante), Las resistencias del diamante (con intencién politica y social) y Episodios
Nacionales (busca la reconciliacién nacional). Es una poesia la suya combativa, de caracter
narrativo y de estilo sencillo y léxico coloquial, instrumento para transformar el mundo.

e JOSE HIERRO (1922-2002), que habia compuesto poemas vanguardistas en la guerra civil y en
los afios de la carcel, mostrd en sus primeros libros preocupaciones existenciales. En Quinta del
42 encuentra ya causas sociales a los problemas humanos, y a partir de aqui, en su poesia se
alternaran el estilo realista-narrativo y el visionario-contemplativo. Su ultima gran obra sera
Cuadernos de Nueva-York (1998).

e BLAS DE OTERO (1916-1979) elabora en Angel fieramente humano y en Redoble de conciencia
—refundidas y ampliadas en Ancia- una poesia desgarrada, aspera, en la que un Dios lejano calla
ante los desconsolados gritos de suplica del poeta; asimismo, también se pregunta por el
sentido de la vida y las consecuencias de la posguerra. Esta preocupacion existencial pasa a ser
abierta preocupacion social en sus siguientes libros: Pido la paz y la palabra, En castellano, Que
trata de Espaiia. En ellos se denuncia la falta de libertad de la Espafia franquista. En estas obras
predomina la expresidn sencilla, aunque son frecuentes los juegos de palabras, la ironia y los
simbolos.

e También podrdn considerarse poesia social muchos textos de algunos poetas de los 60, como
Angel Gonzélez, Caballero Bonald o José Agustin Goytisolo.

5. Poesia de los afios sesenta:

Los poetas de los afios sesenta renuevan la estructura, la forma y el lenguaje de los textos vy
consideran la poesia como una experiencia personal, (es lo que se ha dado en llamar POETICA DE LA
EXPERIENCIA), que poetiza la realidad no para transformarla, sino para expresar subjetivamente sus
propias vivencias en ella, que dan lugar a mas temas, como la evocacién de la infancia y la adolescencia,
el amor y la amistad, la soledad o el fracaso, el paso del tiempo y la inevitable tragedia de la edad.
(Admiran a poetas como Luis Cernuda y Antonio Machado, a este Ultimo por su actitud ética ante la
vida).

Pasa a segundo plano el compromiso politico con la realidad espafiola, que se critica o se satiriza
mediante la ironia y el humor, con enfoques que varian entre la acritud y el escepticismo. Ademas,
abundan los elementos culturalistas, con reflexiones sobre la creacidn poética, elementos irracionales o
simbadlicos, referencias intertextuales, juegos de ironia, que ya van destinados a un lector minimamente
culto, y no a la inmensa mayoria. Su estilo es muy elaborado, con una organizacidn rigurosa de la
estructura del poema, seleccién del vocabulario y de las imagenes y recursos estilisticos —sobre todo de
tipo intelectual, como la paradoja, la antitesis, el equivoco y la ironia-; reiteraciones y paralelismos,
referencias cultas o parafrasis de otros textos.

Dentro de la promocion poética de los 60 se suelen incluir numerosos y muy diversos poetas. Con ellos
se pasa del realismo social a la “poesia como experiencia” y a la “poesia como conocimiento”. Por eso,
es habitual en sus versos la presencia de lo intimo, el gusto por el recuerdo, y la expresién de la
experiencia personal. No falta la critica del franquismo, pero ya no se manifiesta de manera patética,
sino con ironia y acido humor. Cuidan el estilo y el lenguaje y usan la lengua coloquial, que alcanza con
estos autores categoria artistica. En ellos influyen, ademas, poetas de otros ambitos culturales, como
Constantino Kavafis, pero también, como hemos dicho, Luis Cernuda, dada la preferencia que por él
sintieron Valente o Gil de Biedma. Algunos de los poetas de esta época fueron:

e ANGEL GONZALEZ (1925) es el ejemplo mas claro de transicion de la poesia social al nuevo
estilo poético. Se mantiene en él el compromiso social, pero la critica la expresa mediante la
ironia y el humor. Los juegos de palabras y el tono coloquial caracterizan muchos de los
poemas de libros como Aspero mundo, o el titulado Tratado de urbanismo.

e JOSE MANUEL CABALLERO BONALD (1926) refleja en sus obras su Andalucia natal, y usa un
lenguaje barroco y muy cuidado. Sus obras fundamentales son Descrédito del héroe y
Laberinto de fortuna.
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e JOSE AGUSTIN GOYTISOLO (1928-1999) representa también la pervivencia de la poesia social.
Une en sus versos la preocupacion ética con el analisis de la propia conciencia y la exploracion
de la intimidad. Su entorno familiar y la educacion recibida son satirizados con humor, ironia y
hasta sarcasmo. Algunos de sus titulos son Salmos al viento y Palabras para Julia y otras
canciones.

e JAIME GIL DE BIEDMA (1929-1990) es el principal representante de la “poesia como
experiencia”. En sus versos poetiza la experiencia propia, y por ello, sus poemas un tono
confesional y narrativo. Transmiten una agria vision de la alta burguesia en la que nacié con
una peculiar ironia intelectual. Combina, ademas, el lenguaje conversacional con la expresion
elegante. Obras suyas son Moralidades o Poemas postumos.

e JOSE ANGEL VALENTE (1929-2000) es el principal defensor de la “poesia como conocimiento”
de una realidad cuya revelacidén se produce en la propia creacion poética. Toda su poesia
tiene como objetivo el de encontrar la palabra precisa que desvele la realidad y ayude al
descubrimiento del ser. De ahi su caracter meditativo y sus versos sobrios y densos. En la
poesia de Valente tendrd poco a poco tanta importancia lo que no se dice como lo
explicitamente dicho, y por ello se habla en su caso de “poesia del silencio”, como la que se
manifiesta en Treinta y siete fragmentos, donde el fragmento implica la idea de que algo falta
y remite a una parte oculta que no se expone. Recogera sus mejores poemas en la antologia
Punto cero.

e FRANCISCO BRINES (1932) escribe una poesia meditativa y reflexiva, centrada en los efectos
destructores del paso del tiempo y en la muerte, pero su poesia transmiten serenidad, no
angustia, pues manifiestan el deseo de aprovechar la existencia a través del amor o la
naturaleza. Obras suyas son Palabras a la oscuridad o La ultima costa.

e CLAUDIO RODRIGUEZ (1934-1999) manifiesta en su primer libro, Don de la ebriedad, su
entusiasmo ante la vida y ante la tierra y el mundo campesino. Ese estado de éxtasis vital se
expresa en endecasilabos asonantados que alternan con versos blancos. Conjuros insiste en
el vitalismo y en su deseo de identificarse con las cosas sencillas ,y siempre buscara la
armonia personal con el cosmos: Casi una leyenda.

ANTOLOGIA DE TEXTOS POETICOS

Poesia del exilio: PEDRO GARFIAS
SEFUELALUZ
Se fue la luz porque esta luz no canta
con igual voz ni crece al mismo cielo.
Se fue el amor porque este amor no eriza
la crin dspera y ruda de mi pecho.
Se fue el dolor porque este llanto mio
no riega ni fecunda mi desierto.
Se fue la paz porque esta paz vacia
no alimenta la hoguera de mis suefios.
Y ahora aqui estoy sentado, viendo pasar las horas
mudas y los dias de ojos como de yeso

De soledad y otros pesares
e  Este texto es muy representativo de la desolada poesia del exilio de Pedro Garfias. ¢Como se manifiesta
aqui ese desgarro de la existencia, tipico también de otros exiliados?
e  Estudia la métrica del poema. ¢Es intencionada la estrofa utilizada?
e La composicidn estd marcadamente estructurada: écudntas partes distingues? ¢Es adecuada en relacion
con la progresion tematica del texto?
e  Comenta la impresionante imagen del ultimo verso: iresume el sentido general del poema?
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INSOMNIO
Madlrid es una ciudad de mds de un millon de caddveres (segun las (ltimas estadisticas).
A veces en la noche yo me revuelvo y me incorporo en este nicho en el que hace cuarenta y cinco afios que me

pudro,

y paso largas horas oyendo gemir al huracdn, o ladrar los perros, o fluir blandamente /a luz de la luna.

Y paso largas horas gimiendo como el huracdn, ladrando como un perro enfurecido, fluyendo como la leche de la

ubre caliente de una gran vaca amarilla.

Y paso largas horas preguntdndole a Dios, preguntdndole por qué se pudre lentamente mi alma,

por qué se pudren mds de un millon de caddveres en esta ciudad de Madrid,

por gué mil millones de caddveres se pudren lentamente en el mundo.

Dime, cqué huerto quieres abonar con nuestra podredumbre?

¢ Temes que se te sequen los grandes rosales del dia,

las tristes azucenas letales de tus noches?

Hijos de la ira

e Con este poema se abre hijos de la ira. Ya hemos destacado los rasgos de este libro, como el Iéxico
coloquial y violento, los paralelismos, las anaforas, las interrogaciones retdricas, los largos versiculos, el

ritmo obsesivo. Buscalos en el poema.

e ¢Por qué el primer verso es diferente a los demas? ¢Cual es su funcion?
e  Estudia la correlacion de los elementos de los versos 3 y 4. ¢Cual es el sentido de los tres similes

consecutivos? ¢Podrian ser surrealistas?

e (Cuadles son las referencias a la historia espafiola y mundial? ¢Tienen alguna relacion con el sentido del
poema? ¢Se puede llamar a este poema de tendencia “desarraigada”?

Poesia social de los 50

GABRIEL CELAYA: LA POESIA ES UN ARMA CARGADA DE FUTURO

Cuando ya nada se espera personalmente exaltante,
mas se palpita y se sigue mds acd de la concrencia,
fieramente existiendo, ciegamente afirmando,
como un pulso que golpea las tinieblas,

cuando se miran de frente

los vertiginosos ojos claros de la muerte,

se dicen las verdades:

las bdrbaras, terribles, amorosas crueldades.

Se dicen los poemas

gue ensanchan los pulmones de cuantos, asfixiados,
piden ser, piden ritmo,

piden ley para aguello gue sienten excesivo.

Con la velocidad del instinto,

con el rayo del prodigio,

como mdgica evidencia, /o real se nos convierte
en lo idéntico a si mismo.

Poesia para el pobre, poesia necesaria

como el pan de cada dia,

como el aire que exigimos trece veces por minuto,
para ser y en tanto somos dar un si que glorifica.

Maldligo la poesia concebida como un lyjo
cultural por los neutrales
que, lavdndose las manos, se desentienden y evaden.

Maldigo la poesia de quien no toma partido hasta
mancharse.

Hago mias las faltas. Siento en mi a cuantos sufren

y canto respirando.

Canto, y canto, y cantando mds alld de mis penas

personales, me ensancho.

Quisiera daros vida, provocar nuevos actos,
y calculo por eso, con téchica, qué puedo.

Me siento un ingeniero del verso y un obrero
que trabaja con otros a Espafia en sus aceros.

Tal es mi poesia: poesia.-herramienta

a la vez que latido de lo undnime y crego.
Tal es, arma cargada de futuro expansivo
con que te apunto al pecho.

No es una poesia gota a gota pensada.
No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos
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Porque vivimos a golpes, porque apenas si nos dejan
decir que somos quien somos,

nuestros cantares no pueden ser sin pecado un adorno.
Estamos tocando el fondo.
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y es el canto que espacia cuanto dentro llevamos.

Son palabras que todos repetimos sintiendo
como nuestras, y vuelan. Son mds que lo mentado.
Son lo mds necesario: lo que tiene nombre.

Son gritos en el cielo, y en la tierra, son actos.
Cantos iberos

Este es uno de los poemas mas representativos de la poesia social por cuanto en él se explican muchas
de las caracteristicas de esta corriente poética. Sefala los pasajes que te parezcan mas evidentes en este
sentido. ¢Qué rasgos postula Celaya como propios de una poesia comprometida? é¢Qué consecuencias
tiene para el autor hacerse portavoz del sentir colectivo? Nota el efecto que produce la continua
oscilacién entre el YO, el TU y el NOSOTROS.

Estudia la cuidada estructura del poema: ¢ Cuantas partes tiene y qué caracteriza a cada una de ellas?
Destaca los versos que resulten mas significativos de la postura ideoldgica del poeta.

Analisis métrico y retdrico del texto. ¢Puede concluirse que hay una completa despreocupacion por la
forma en este “manifiesto” de la poesia social?

BLAS DE OTERO: HOMBRE
Luchando cuerpo a cuerpo, con la muerte,
al borde del abismo, estoy clamando
a Dios. Y su silencio, retumbando,
ahoga mi voz ene. Vacio inerte.

Oh Dios. 5i he de morir, quiero tenerte
despierto. ¥, noche a noche, no sé cudndo
oirds mi voz. Oh Dios. Estoy hablando
solo. Arafiando sombras para verte.

Alzo la mano, y td me la cercenas.
Abro los ojos: me los sajas vivos.
Sed tengo, y sal se vuelven tus arenas.

Esto es ser hombre: horror a manos llenas.
Ser -y no ser- eternos, fugitivos.
iAngel con grandes alas de cadenas!

Angel fieramente humano

He aqui uno de los sonetos tipicos del Blas de Otero desgarrado de sus primeros libros. Destaca los
elementos ritmicos y métricos mdas importantes, sobre todo los encabalgamientos abruptos, que
entrecortan el ritmo del discurso y subrayan las palabras claves para la comprension del poema.

¢Como es el lenguaje: Iéxico, sintaxis? Subraya las interjecciones, las exclamaciones, etc.

Explica las ideas centrales del poema: ése trata de poesia religiosa, existencial, o ambas? Comenta la
ultima estrofa: écudl es su vision del mundo en estos afios cuarenta?

EN EL PRINCIPIO
5/ he perdido la vida, el tiempo, todo
lo que tiré, como un anillo, al agua,
s/ he perdido la voz en la maleza,
me queda /a palabra.

S/ he sufrido la sed, el hambre, todo
lo que era mio y resultd ser nada,
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s/ he segado las sombras en silencio,
me queda /a palabra.

S/ abri los labios para ver el rostro
puro y terrible de mi patria,

si abri los labios hasta desgarrdrmelos,
me queda la palabra.

Pido la paz y la palabra

El titulo del poema, de su época de poesia social, procede del primer versiculo del Evangelio de San Juan:
“En el principio existia el Verbo / y el Verbo estaba en Dios / y el Verbo era Dios”. Entendiendo ‘verbo’
como el lenguaje, la palabra, explica el significado del titulo en relacidon con el sentido del poema, y
también con el titulo del libro.

éPor qué es representativo este poema de la nueva etapa de poesia social del autor?

Describe la estructura del poema, y ponla en relacidn con la métrica utilizada.

Poesia de los aiios sesenta.

ANGEL GONZALEZ: INTRODUCCION A "FABULAS PARA ANIMALES”

Durante muchos siglos

Ja costumbre fue ésta:

aleccionar al hombre con historias

a cargo de animales con voz docta,
de solemne ademdn o astutas tretas,
tercos en la maldad y en la codicia

0 necios como el ser a quien glosaban.

La humanidad les debe

parte de su virtud y su sapiencia

a asnos y leones, ratas, cuervos,
zorros, 0s0s, cigarras y otros bichos
que sirvieron de ejemplo y moraleja,
de estimulo también y de escarmiento
en las ajenas testas animales,

al imaginativo y sutil griego,

al severo romano, al refinado
europeo,

al hombre occidental, sin ir mds lejos.

Hoy quiero -y perdonad la petulancia-
compensar tantos bienes recibidos
del gremio irracional

describiendo algtin hecho sintomdtico,
alguin matiz de la conducta humana
que acaso pueda ser educativo

para las aves y para los peces,

para los celentéreos y mamiferos,
dirigido lo mismo a las amebas

mds simples

como a cualquier especie vertebrada.

Ya nuestra sociedad estd madura,

ya el hombre dejo atrds la adolescencia
y en su vejez occidental bien puede
servir de ejemplo al perro

para que el perro sea

mds perro,

y el zorro mds traidor,

y el ledn mds feroz y sanguinario,

y el asno como dicen que es el asno,

y el buey mds inhibido y menos toro.

A toda bestia que pretenda
perfeccionarse como tal

-ya sea

con fines belicistas o pacificos,

con miras financreras o teoldgicas,

o por amor al arte simplemente-

no cesaré de darle este consejo:

que observe al homo sapiens, y gue aprenda.

Grado elemental

En la poesia de Angel Gonzalez, la critica se expresa mediante la ironia y el humor. éCémo lo consigue en
este poema?

El tono de burla no esconde, sino que potencia, la intencidn seria del texto. Sefiala los versos en que ésta
aparece. ¢Qué idea del hombre y del mundo parece tener el poeta? ¢Es todavia “social” su literatura?
Analiza la métrica del poema: ¢se trata de una estrofa clasica? ¢ Por qué esta intencionada ironia? ¢ Cual es
la funcidn de los versos quebrados?
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FRANCISCO BRINES: OSCURECIENDO EL BOSQUE

Toda esta hermosa tarde, de poca luz,
caida sobre los grises bosques de Inglaterra,
es tiempo.

Tiempo que estd muriendo
dentro de mis tranquilos ojos,
mezcldndose en el tiempo que se extingue.
Es en la vida todo
transcurrir natural hacia la muerte,
y el gratuito don que es ser, y respirar,
respira y es hacia la nada angosta.

Con sosegados ojos miro el bosgue,

con tal gracia latiendo

gue me parece un soplo de su espiritu

esa dicha invisible gue a mi pecho ha venido.
Cual se cumple en el hombre

también se ha de cumplir la vida en la tierra,
la débil vecindad que es realidad ahora,
distancia tenebrosa serd luego,

toda serd negrura.

Miro, con estos ojos vivos, la oscuridad del bosque.
Y una dicha mds honda llega al pecho

cuando, a la soledad que me enfriaba,

vienen borrados rostros, vacilantes

contornos de unos seres

que con amor me miran, compafiia demandan,
me ofrecen, calurosos, su ceniza.

Cercado de tinieblas, yo he tocado mi cuerpo
y era apenas rescoldo de calor,

también casi ceniza.

Y he sentido después gque mi figura se borraba.

Mirad con cudnto gozo os digo
que es hermoso Vivir.

Palabras a la oscuridad

e En este poema se advierten las constantes basicas de la poesia de Brines: el tiempo, la vida, la soledad, la
muerte, la naturaleza, el amor, los otros. Comenta estos aspectos como se perciben en el texto.

e  Explica la concepcidn de la existencia que tiene Brines, y comparala con otros poetas de tipo existencial:
Machado, algunos del 27, Blas de Otero. éTe parece que la “tarde” tiene el cardcter simbdlico que tenia
en Soledades de Machado? Pero ¢es igual de angustioso para Brines el paso del tiempo?

e  Estudia el Iéxico del poema y agrupalo en las palabras con connotaciones positivas y las que son negativas;
¢llegan a confundirse como dos caras de una misma realidad? ¢Qué nos dice todo ello de la visidn del

mundo del poeta?

e Destacan los dos versos finales, que forman una estrofa; éhay en ellos ironia o, por el contrario,
condensan una filosofia de la existencia? ¢ Por qué se dirigen a un genérico “vosotros”?
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4 LA LIRICA DESDE LOS ANOS 70 A NUESTROS DIiAS

1. La Generacion de los 70: Los Novisimos
2. Desde 1975 hasta nuestros dias
1.La Generacion de los 70: Los Novisimos

A finales de los afios sesenta comenzaron a publicar algunos jévenes poetas que rompen con las
generaciones anteriores, a los que se conoce con el nombre de Generacion del 68, identificAindolos con
la contestacion estudiantil de mayo de ese afio en Francia, que supuso un cambio radical en las
expectativas de los jévenes. También se llama Generacidn del 70 o de los novisimos, porque ese afio se
publicé una famosa antologia de José M2 Castellet titulada Nueve novisimos poetas esparfioles, que se
convirtio en una especie de manifiesto de la nueva concepcidn de la poesia.

Los nuevos poetas adoptan actitudes provocadoras, y abominan de la poesia anterior porque la
consideran prosaica y vulgar, con la excepcidon de algunos poetas del 27 como Luis Cernuda, los del

grupo Cdntico y los del “postismo” . Hacen alarde de conocimientos filoldgicos y literarios y admiran la
poesia extranjera de los simbolistas y surrealistas: de T.S.Elliot; a los poetas malditos como Sade,

Rimbaud, Kavafis o Ezra Pound; y a algunos hispanoamericanos como Lezama Lima y Octavio Paz.
Las caracteristicas de la nueva poesia son las siguientes:

v" Los nuevos poetas propughan una concepcion esteticista y culturalista de la poesia que huye
de actitudes criticas e incluso de la expresion de vivencias cotidianas, para crear un universo
cultural compuesto de distintos ingredientes, tales como las culturas histdricas: referencias a
héroes clasicos y leyendas, evocacion de escenarios refinados y galantes, cuentan anécdotas
histdricas de poetas o personajes relevantes, y se situan en Venecia, Europa Central, Paris o las
mansiones inglesas; por eso se les ha llamado “venecianos”. También dan cabida a elementos
de la cultura contemporanea, como a los movimientos artisticos y culturales anglosajones:
pop, rock, country, los clichés de la sociedad de consumo, mitifican a las estrellas de cine, del
comic, de la politica o de la cancidn espafiola.

v' Tienen una concepcién formalista centrada en la reflexion metapoética sobre la esencia y los
limites de la poesia y en la experimentacion formal, con la ruptura de la coherencia expresiva:
escritura automatica, elipsis, superposiciéon de planos temporales, intertextualidad con el
collage de textos y referencias de otros lenguajes; utilizan el versiculo, y suprimen los signos de
puntuacion.

v' Estos ingredientes culturales y formales marcan el contenido novedoso de esta poesia, que
convierte a la creacién poética en un arte minoritario, en ocasiones al borde de la pedanteria y
el amaneramiento, desde los titulos rebuscados a los contenidos, demasiado intrascendentes.

Los poetas de esta estética son: Pere GIMFERRER (el mejor representante de la poesia “culturalista” y
el que abre camino en esta nueva estética con su obra Arde el mar (1966)), José M2 ALVAREZ, Guillermo
CARNERO (también calificado de “poeta veneciano y culturalista” por su esteticismo y su cuidado en la
elaboracién poética. Con su obra Dibujo de la muerte rompe con la estética anterior y comienza esta
nueva tendencia, al igual que Gimferrer), Juan Luis PANERO, Antonio CARVAJAL, Leopoldo PANERO,
Luis Alberto de CUENCA o Luis Antonio de VILLENA.

2.Desde 1975 hasta nuestros dias
Durante los setenta, el culturalismo de los “venecianos” se fue atenuando: desaparecid la mera
decoracién y se volvieron los ojos hacia la tradicién poética clasica. Tal evolucién se advierte en Luis
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Antonio de VILLENA, Antonio COLINAS y Antonio CARVAIJAL, que cultivan el desengaio barroco.
Perduran, ademas, algunas lineas poéticas anteriores, como la de la metapoesia (poesia cuyo objeto de
reflexién es el lenguaje poético mismo) en los textos de Guillermo CARNERO y Jenaro TALENS, de la
poesia experimental (que combina la expresion verbal con efectos visuales de caracter tipografico o
pictérico) de José Miguel ULLAN o la del minimalismo (que busca la pureza poética y la concentracién
expresiva) de Jaime SILES.

En los afos ochenta brota una nueva sensibilidad lirica, algunos de cuyos rasgos son la vuelta a la
métrica tradicional, el humor, la parodia y el gusto por lo intimo y lo individual, que lleva a los poetas a
expresar experiencias personales que pueden ser comunes a las de sus lectores, con los que se
establece una especie de complicidad. En esta tendencia poética, denominada poesia de la experiencia,
conviven autores muy distintos; con todo, cardcter urbano, temas realistas, intimismo interés por lo
cotidiano y tono coloquial estan presentes en los versos de Luis Alberto de CUENCA, Miguel d’ORS,
Julio LLAMAZARES, Felipe BENITEZ REYES y otros.

Muestran preferencia por una estética realista, una tematica urbana y cierta critica social los textos
de los poetas agrupados en una antologia llamada La otra sentimentalidad (1983). El mas conocido de
este grupo es Luis GARCIA MONTERO. También sobresalen importantes voces liricas femeninas, como
Blanca ANDREU, Ana ROSETTI o Juana CASTRO.

Por otra parte, y encabezada por un José Angel VALENTE que alcanza en esta época su madurez
artistica, se abre paso la poesia del silencio, ya citada, que muestra una reflexién cercana a lo
metafisico, que rehlye toda anécdota en la poesia y se aproxima, en el ahondamiento del “Yo” poético
a los misticos. Se incluirian en esta corriente literaria Amparo AMOROS, Andrés SANCHEZ ROBAYNA o
Antonio GAMONEDA.

ANTOLOGIA DE TEXTOS

PERE GIMFERRER
En las cabinas telefdnicas
hay misteriosas inscripciones dibujadas con Idpiz de labios.
Son las dltimas palabras de las dulces muchachas rubias
que con el escote ensangrentado se refugian alli para morir.
Ultima noche bajo el pdlido nedn, dltimo dia bajo el sol alucinante,
calles recién regadas con magnolias, faros amarillentos de los coches patrulla en el amanecer.
Te esperaré a la una y media, cuando salgas del cine (-y a esta hora estd muerta en el Depdsito aquella cuyo
cuerpo era un ramo de orquideas.
Herida en los tiroteos nocturnos, acorralada en las esquinas por los reflectores, abofeteada en los night-clubs,
mi verdadero y dulce amor llora en mis brazos.
Una dltima claridad, la mds delgada y nitida,
parece deslizarse de los locales cerrados:
esta luz que detiene a los transeintes
y les habla suavemente de su infancia.
Misica de otro tiempo, cancion al compds de cuyas
viejas notas conocimos una noche a Ava Gardner,
muchacha envuelta en un impermeable claro que besamos una vez en el ascensor, a oscuras entre dos pisos, y tenia
los ojos muy azules, y hablaba siempre en voz muy baja -se llamaba Nelly.
Clerra los ojos y escucha el canto de las sirenas en la noche plateada de anuncios luminosos.
La noche tiene cdlidas avenidas azules.
Sombras abrazan sombras en piscinas y bares.
En el oscuro cielo combatian los astros
cuando murid de amor,
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y era como si oliera muy despacio un perfume.
La muerte en Beverly Hills

e  El topénimo Beverly Hills corresponde a una zona residencial de la ciudad estadounidense de Los Angeles
muy frecuentada por estrellas de cine, ya que el marco referencial de este texto es el cine
norteamericano. Localiza los motivos cinematograficos y comenta la intencion del poeta al buscar
inspiracidon en ese mundo de la cultura de masas contemporanea.

e La modernidad argumental y tematica del poema convive con un tono artificioso y un regusto sensual:
éen qué versos?

e  ¢(Encuentras semejanzas entre esta composicion y el vanguardismo? Busca rasgos que la identifiquen con
la nueva sensibilidad propia de los novisimos.

e  Formalmente llaman la atencidn los versos larguisimos que alternan con otros mas tradicionales. ¢Qué
efectos consigue el autor con esa combinacidn? ¢Tiene algo de cinematografico el ritmo del poema?

ANTONIO COLINAS: GIACOMO CASANOVA ACEPTA EL CARGO DE BIBLIOTECARIO QUE LE OFRECE, EN
BOHEMIA, EL CONDE DE WALDSTEIN

Escuchadme, Sefior, tengo los miembros tristes.
Con la Revolucidon Francesa van muriendo
mis escasos amigos. Miradme, he recorrido
los paises del mundo, las cdrceles del mundo,
los lechos, los jardines, los mares, los conventos,
y he visto que no aceptan mi buena voluntad.
Fui abad entre los muros de Roma y era hermoso
ser soldado en las noches ardientes de Corfu.
A veces he sonado un poco el violin
y vos sabéis, Sefior, como trema Venecia
con la musica y arden las islas y las cdpulas.
Escuchadme, Sefior, de Madrid a Moscd
he vigjado en vano, me persiguen los lobos
del Santo Oficio, llevo un huracdn de lenguas
detrds de mi, de lenguas venenosas.
Y yo sdlo deseo salvar mi claridad,
sonreir a la luz de cada nuevo dia,
mostrar mi firme horror a todo lo gue muere.
Sefior, agui me guedo en vuestra biblioteca,
traduzco a Homero, escribo de mis dias de entonces,
suefio con los serrallos azules de Estambul.

Sepulcro en Tarquinia

e  Este texto pertenece al “culturalismo”: sefiala sus rasgos. (No olvides el venecianismo, y que el mismo
protagonista del poema, Casanova, era de Venecia)

e Pero el culturalismo aqui no se reduce a un mero juego erudito, sino que encarna un hondo contenido: el
de la vejez y la caducidad humanas. Coméntalo.

e  (Crees que estamos ante una poesia narrativa o lirica? éPor qué?

e  (Cual esla métrica del poema? ¢Auna Colinas el mejor Romanticismo con el Modernismo?

JOSE ANGEL VALENTE
La aparicion del pdjaro que vuela
y vuelve y que se posa
sobre tu pecho y te reduce a grano,
a grumo, a gota cereal, el pdjaro
que vuela dentro
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de ti, mientras te vas haciendo
de sola transparencia,

de sola luz,

de tu sola materia, cuerpo
bebido por el pdjaro.

El fulgor

e Este es un poema representativo de la llamada “poesia del silencio o minimalista”, con sus rasgos de
brevedad, concentracién y densidad expresivas. Compruébalos.

e ¢Qué sustantivos apuntan a la esencia ultima de las cosas? Pero el deseo del poeta de alcanzar mediante
la lengua el ndcleo mismo de la existencia supone un proceso de progresiva aproximacion y depuracién
hasta aprehender esa verdad esencial. Dicho proceso queda marcado en el poema a través de los verbos:
analizalos en este sentido.

e (Qué efecto produce el desdoblamiento del Yo lirico en un Tu al que se dirigen las palabras del poema?

e Analiza las reiteraciones y los paralelismos sintdcticos.

e  ¢Quérelacidn encuentras entre la métrica y el motivo argumental de la composicion’

FLOTAR en la incierta realidad de ser, tentar a ciegas lo improbable, no tener asideros en tanta sombra. Los
cuerpos de los ahogados en la mar meditan boca abajo, pero no ven el fondo con los ojos vacios. El anciano volvid
con una antorcha e ilumind los barcos naufragados. Se alzd desde la noche un coro en una lengua imposible de
interpretar. Esta es la verdadera cancion, pensaste, y luego te fuiste diluyendo, despacio, muy despacio, en lo no
descifrable.
Nadie
. La reflexidon intelectual, tan caracteristica de Valente, encuentra en ocasiones cauce adecuado en
pequefios fragmentos en prosa, muy semejantes a sus poemas en verso en cuanto a densidad y estilo, y
manifiestan idénticas preocupaciones existenciales o metafisicas. Compara, en este sentido, este texto
con el anterior.
e (Qué rasgos estilisticos permiten encuadrar el fragmento en la prosa lirica?
e  Determina la estructura del texto. ¢Qué valor tiene la anécdota narrativa que ocupa la parte central del
texto? ¢Y el tu al que se dirige en la conclusion del mismo?
e  Relaciona esta densidad expresiva con la poesia pura de Juan Ramodn Jiménez.
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LOS TEXTOS PERIODISTICOS

Caracteristicas generales

Los géneros periodisticos y la prensa digital
Caracteristicas del lenguaje periodistico
Método para hacer un comentario de texto periodistico en Selectividad: modelos

P WN R

1. Caracteristicas generales
Los medios de comunicacion de masas se caracterizan por dirigirse a un gran nimero de receptores, y
cumplen tres funciones basicas en la sociedad actual:
v"Informar de noticias y opiniones
v" Formar mediante la difusion de productos culturales y la creacién de ”estados de opinidon”
entre los receptores
v Entretener en virtud de su capacidad para transmitir acontecimientos deportivos y programas
de ocio, o pasatiempos, e informacion sobre espectaculos, etc.

Como consecuencia de ello, se han convertido en creadores de tendencias sociales, en soportes
imprescindibles para la publicidad comercial y el desarrollo econémico y en promotores de intercambios
de ideas y conocimiento entre culturas y comunidades diversas.

A los tradicionales medios de comunicacién de masas (la prensa escrita, la radio y la television) se ha
incorporado en los ultimos afios Internet, que presenta algunos rasgos distintivos:

v' Puede actuar como soporte de los medios tradicionales, como en la edicién digital de
periddicos o la transmision de programas de radio y television a través de la red.

v' Permite el desarrollo de nuevos géneros de comunicacién, como los blogs, los portales de
noticias o las redes sociales.

v' Favorece la respuesta inmediata por parte del destinatario.

1.1.El periddico como unidad de comunicacion

La prensa escrita —también llamada “el cuarto poder” por su influencia en la sociedad- tiene como
representante mas genuino el periddico, y de él vamos a tratar ahora. Constituye una unidad
comunicativa compleja, en la que se armonizan una pluralidad de contenidos, referidos a diversos
temas, de desigual importancia y orientados a satisfacer una gran variedad de necesidades del lector.

Es una unidad comunicativa abierta, en la que la informacién se segmenta en unidades
comunicativas minimas, completas e independientes unas de otras, agrupadas en secciones, que se
refieren al mismo dmbito o tema, que suelen ocupar espacios fijos y bien delimitados en cada periddico:

v' De caracter diario: opinién, internacional, nacional, local y regional, cultura, deportes, sociedad,
economia, espectaculos y agenda

v'  De periodicidad semanal o variable: ciencia, libros, viajes, mundo del motor..., en cuyo caso
pueden ocupar un cuadernillo completo encartado en el periddico.

Un elemento muy importante en la configuracién del periddico es la publicidad, que se distribuye
aleatoriamente, salvo la seccidn fija de los anuncios por palabras.

Los contenidos del periddico se jerarquizan con una serie de recursos, tales como la situacién en el
periddico (la primera pagina, las impares y las Ultimas, que se dedican al entretenimiento o a las noticias
de sociedad o de interés humano); la ubicacion en la pagina y su extension (llama mas la atencién arriba
qgue abajo, en el centro que a los lados, y con mayor nimero de columnas si es mds importante), y los
recursos graficos y tipograficos (tamafio de las letras y el uso de fotos, infografias o graficos centran el
interés del lector).

En cuanto a los cddigos empleados en la prensa escrita, ademas del lingiiistico, se usan otros que
completan la informacion o la realzan, como el icdnico, formado por imagenes de distinta naturaleza:
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fotos, dibujos, graficos, infografias, que resaltan algiun aspecto de la noticia o la hacen mas
comprensible. Las imagenes son el soporte fundamental de los mensajes publicitarios. Y los cédigos
espacio-tipograficos, basados en la distribucién de la informaciéon en la pagina, la disposicion en
columnas, el uso de rayas y cuadros, los cuerpos de letra, el uso del color; todo ello delimita y jerarquiza
los contenidos.

2.Los géneros periodisticos

Los mensajes periodisticos se plasman en diversos géneros, cada uno de los cuales constituye un tipo
de estructura y de modalidad expresiva que la tradicién ha ido forjando y que hoy se acepta de manera
convencional. Los rasgos que los diferencian se vinculan a las dos funciones basicas de la comunicacion
periodistica: la informacion de actualidad y la opinién, de manera que la mayor o menor exigencia de
objetividad condiciona las caracteristicas estructurales de cada género. De acuerdo con ello, se
distinguen tres tipos:

o Informativos: Se presentan los hechos con la mayor objetividad posible, evitando
interpretaciones personales. Los textos correspondientes a estos géneros se ajustan a un
esquema narrativo o descriptivo: la noticia y el reportaje objetivo.

e De opinidn: El autor expresa su opinidn sobre un tema de actualidad, orientando asi la
interpretacion de los lectores. Los esquemas textuales mas frecuentes son los expositivos y los
argumentativos: el editorial, el articulo de fondo o columna, la tribuna libre, la critica y la
carta al director.

e Hibridos o mixtos: En ellos coexisten la informacion y la opinién, de modo que se detallan los
hechos y datos principales de un suceso desde la dptica subjetiva del autor. Por tanto, se trata
de géneros en los que alternan los pasajes narrativos y descriptivos propios de los géneros
informativos, con esquemas expositivo-argumentativos: la crénica, la entrevista y el reportaje
interpretativo.

)
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2.1. Los géneros informativos
El rasgo que caracteriza a los géneros informativos es el afan de objetividad del autor. A este grupo

pertenecen la noticia y el reportaje objetivo.

v' La NOTICIA es el género informativo por excelencia. Puede ser de extensién variable, desde el

relato desnudo de los hechos, hasta la exposicidn pormenorizada con datos complementarios.

Sus requisitos esenciales son la objetividad, la veracidad y la imparcialidad, y ha de basarse en

la comunicacién neutral de hechos ciertos. Sin embargo, la objetividad absoluta es, de hecho,

imposible, ya que un mismo suceso puede relatarse desde enfoques diferentes, y ademas,

existe una serie de factores que, directa o indirectamente, la condicionan: las presiones del

gobierno y los grupos de poder, los monopolios de las agencias de prensa, los planteamientos

ideoldgicos de la empresa editorial, los intereses publicitarios y los gustos de los lectores.

Factores de interés: la noticia debe responder a uno o varios de estos factores de
interés de los lectores: la actualidad de los hechos, la proximidad (interesa mas el
pequefio acontecimiento cercano que un gran suceso ocurrido lejos de él), la
relevancia social de la persona o el hecho, el interés humano y lo insélito o novedoso
del hecho.
Elementos informativos imprescindibles: Una buena noticia debe dar respuesta a
estas seis preguntas (las seis W del inglés): ¢ Quién, quiénes? = El protagonista; éQué?
= El hecho; éCuando? = El momento; ¢Dénde? = El lugar; ¢CoOmo? = Las circunstancias;
éPor qué? = Las causas.
Estructura: Los componentes estructurales de la noticia son los siguientes:
> Los titulares: Titulo (con tipografia relevante, ha de ser un resumen breve,
preciso y completo del contenido. El estilo puede ser nominal, descriptivo,
fruto de la nominalizacidn de una oracidn: Plante de la prensa al presidente
de Zambia, o de la elipsis del verbo: Dolly, disecada en Edimburgo. Mas
naturales son los “titulos verbales”, narrativos: Los marines cercan Bagdad a
la espera del asalto final). El antetitulo (generalmente subrayado y con un
tipo de letra menor, anticipa algin aspecto menos esencial no recogido en el
titulo) y el subtitulo (que completa el sumario de los anteriores. No siempre
lo hay)
> El lead, entradilla o sumario: sintesis del contenido de la noticia, la
informacion pura, de no mas de cien palabras, ocupa el primer parrafo, se
resalta con otro tipo de letra y da respuesta a los seis interrogantes antes
sefialados.
> El cuerpo o desarrollo: ampliacién detallada en orden jerarquico de interés
de los elementos de la entradilla, de manera que el lector pueda abandonar
la lectura a medida que decrece el interés de los detalles.
> Se trata, pues, de una estructura piramidal de interés decreciente, frente a
la organizacion creciente y progresiva del relato literario, que desemboca en
un climax final.
El lenguaje de la noticia ha de ser el reflejo del afan de objetividad e impersonalidad, y
debe responder a los principios de claridad, concisidon y correccidn en el estilo. Estan
ausentes los recursos retéricos, y se emplea el tono enunciativo (con verbos en 32
persona y en pretérito perfecto simple o presente histdrico), el léxico denotativo
(preciso, con adjetivos no valorativos y ausencia de terminologia afectiva), enunciados
concisos y citas textuales en estilo directo. Sin embargo, es frecuente la manipulacién
del lenguaje por razones ideoldgicas; y entonces aparece una vision tendenciosa del
contenido, con titulares retdricos: jGuerra!, Decretazo del gobierno, jEl Madrid,
fenomenal!, abuso de recursos tipograficos; o bien, directamente un mal uso de la
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lengua, lo que da lugar a expresiones incorrectas: en el léxico, derivados alargados
(concretizar, explosionar),locuciones preposicionales innecesarias o incorrectas (en
base a, con el fin de), frases estereotipadas (cooperacion mutua), neologismos
extranjeros gratuitos (holding, mass media); en la morfologia verbal, uso del
condicional con valor de “rumor”, locuciones verbales en vez de las formas sintéticas,
sustitucion del imperfecto de indicativo por el de subjuntivo; en sintaxis, abuso de la
pasiva analitica frente a la refleja, gerundios de posteridad, uso incorrecto de las
preposiciones, verbo principal en infinitivo. Y también podemos encontrar
discriminacion ideoldgica en los contenidos, al seleccionarlos, introduccién de
comentarios y valoraciones personales, adjetivacion subjetiva, abuso de eufemismos
que dulcifican aspectos negativos, y uso de un lenguaje connotativo para poetizar la
realidad: mediante la epicidad se da caracter de hazafia a hechos cotidianos,
especialmente deportivos o taurinos

Ejercicio: En esta noticia, comenta los rasgos llamativos del lenguaje periodistico; ademas, sefiala los factores de
interés a que obedece, los elementos informativos, y su estructura:

ASESINATO EN ALMERIA

Miembros de una familia gitana de Cartagena y Alicante matan a un deficiente psiquico durante un
tiroteo en el barrio de Los Almendros.

Las balas no conocen rostros

JAVIER SALVADOR Almeria

Las armas las carga el diablo y no suelen hacer buenas migas con las drogas. Cuando se mezclan, el céctel rezuma
muerte por los cuatro costados. Un deficiente mental drogado se metid, sin comerlo ni beberlo, en el epicentro de
una balacera en el barrio almeriense de Los Almendros, cuando los proyectiles llovian por los cuatro puntos
cardinales. El desenlace, como es previsible, fue la muerte. En medio, un clan gitano que, segun las investigaciones
policiales, proviene de Cartagena y Alicante.

Fue la ultima victima del ambiente de trinchera que se respira en este conflictivo barrio, donde desde hace poco
mas de un afio hay una guerra abierta entre clanes rivales que la noche del viernes se cobré una nueva vida.

Un hombre con las facultades mentales mermadas fue tiroteado. La victima ha sido finalmente identificada
como José Gaspar Santiago Fernandez, de 36 afios. Tenia numerosos antecedentes por todo tipo de delitos, entre
ellos el de trafico de drogas. También era adicto a diversas sustancias estupefacientes, al alcohol, de ahi provenian
sus desequilibrios.

Alrededor de las nueve de la noche se dirigio a la calle Alegria, y a la altura del nimero 107 recibid los disparos.
En esa zona viven los miembros de un clan rival que se dedican al menudeo de la droga, a compraventa de joyas
robadas y a un extraordinario abanico de triquifiuelas y actividades delictivas normales en este barrio. José Gaspar
Santiago iba desarmado, y ademds estaba bajo el efecto de sustancias estupefacientes. Comenzd a increpar a sus
vecinos, a dar gritos en plena calle, hasta que dos individuos, con toda la sangre fria que se pueda imaginar,
salieron a su encuentro, se pusieron frente a él y lo acribillaron a tiros.

v" El REPORTAJE OBJETIVO: Se presentan los hechos y se detallan sus circunstancias, aportando
nuevos datos e informaciones que amplien el conocimiento del suceso por parte del lector:
entrevistas, descripciones de las circunstancias geograficas y temporales del acontecimiento,
etc. También sigue una estructura anticlimatica, ya que siempre presenta en primer lugar los
contenidos mas relevantes.
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2.2 Los géneros de opinion son los que ofrecen andlisis subjetivos, interpretaciones
argumentadas y juicios de valor sobre los hechos de actualidad. La mayor profundidad y
desarrollo que implican hacen que su descodificacion sea laboriosa, lo que justifica que
resulten mas adecuados para la prensa escrita —en la que el receptor puede hacer una lectura
atenta y minuciosa- que para la radio y la televisién. (Estos dos medios han desarrollado un
género similar: la “tertulia”, pero no se alcanza el grado de profundidad y rigor en la
argumentacion que en la prensa escrita). Los tipos fundamentales son:

v" El EDITORIAL: En el editorial se refleja explicitamente la posicién del periddico ante los
acontecimientos de actualidad mas relevantes. Se trata de un texto argumentativo en el que se
pretende ofrecer una visidn y una valoracion propias sobre la actualidad a la que el lector afin
pueda adherirse; por tanto, su finalidad dltima es condicionar —e incluso crear- lo que se ha
dadoen llamar “opinidn publica”. Por un lado, la trascendencia de esta funcidn hace que el
tono sea ponderado, y que, hasta cierto punto, se busque una apariencia de objetividad; pero
por otro, al estar los lectores por principio de acuerdo con los planteamientos y la linea
ideoldgica de la publicacidon que compran, quien lo redacta puede considerar conveniente
mostrar de manera abierta tal ideologia. Dependiendo de cada periddico o cadena, el editorial
se movera entre estos dos polos. Lo habitual es que, aunque aparezca sin ninguna firma, haya

sido redactado por un componente del “equipo de editorialistas”, o bien por el mismo director
de la publicacién: en cualquier caso, la responsabilidad sobre su contenido la tiene éste ultimo.
Se publica siempre en algun lugar destacado y fijo (no cambia de un ndmero a otro). En los
diarios, su tema es la noticia mas relevante del dia, que es la que comenta y juzga. Si hay mas
de una de especial trascendencia, pueden escribirse varios editoriales .No poseen una
estructura fija, aunque si es habitual que contengan una primera parte expositiva en la que se
resumen los hechos que son objeto de valoracién y los principios generales aplicables al caso, y
una parte ultima, en la que se establece la conclusidn final. Pero el resto, es decir, el desarrollo
argumentativo, es libre.
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Ejercicio: Lee el siguiente editorial del diario E/ Periédico y responde a las preguntas:

Las cifras del paro, el drama que no cesa

La crisis econdmica es internacional, pero cada pais la vive con sus propias peculiaridades. La de Espafia, por desgracia, es el paro.
De la misma forma que el pais ha sido lider en Europa en la creaciéon de empleo en periodo de vacas gordas, ahora lo es en
destruccion de puestos de trabajo. Asi lo corroboran tercamente las cifras que mensualmente publica el Instituto Nacional de
Empleo (Inem). Las de ayer, relativas al mes de noviembre, sefialan un aumento de 171.000 personas mas apuntadas en las
oficinas del paro, un dato catastréfico, que situa el nimero de desempleados registrados en el Inem al borde de los tres millones
de personas, cifra que es muy preocupante por mds que ya se alcanzara a principios de los 90 cuando la poblacién activa era muy
inferior ala de ahora.

Es obvio que la prioridad de cualquier Gobierno debe ser, en este contexto, la creacién de empleo. Por eso, EL PERIODICO ha
apoyado las medidas urgentes encaminadas tanto a movilizar la mano de obra —caso de las inversiones extraordinarias de los
ayuntamientos en nuevos proyectos por un total de 8.000 millones de euros- como a abrir el ahora muy restringido crédito de las
entidades financieras para familias y empresas. (...)

El pais se enfrenta, ademas, a otro reto: el de no dejar abandonada a la gente que ya ni siquiera puede cobrar el subsidio de
desempleo o la renta de insercidn laboral; es decir, aquellas personas que han quedado fuera de la cobertura que facilita el Estado
del bienestar. Es un fracaso social que cientos de miles de personas se vean abocadas a vivir de la solidaridad de las familias o de
entidades caritativas. Esa realidad exige un esfuerzo colectivo de todas las administraciones publicas y del sector privado para
que, en lo que parece el momento mas profundo de la crisis, no queden descolgados hombres y mujeres cuyo trabajo contribuyd
al ciclo benigno de mas de diez afios de duracidn. No se trata de hacer politicas buenistas, sino de agilizar todos los mecanismos
de busqueda de empleo y de pago puntual de subsidios, porque detras de las cifras del Inem hay dramas personales a los que es
prioritario atender.

El Periddico

e  Subraya las ideas principales.

e  Realiza el resumen y di el tema.

e  (Qué noticia da lugar a este editorial? ¢ Ddnde se expone?

e  (Cuadl es la tesis que defiende el periddico y dénde aparece enunciada?
e  Localiza los argumentos que ofrece el periddico para justificar su tesis.
e  Realiza, ahora, el esquema estructural del texto. ¢A qué tipo responde?

v/ EL ARTICULO DE OPINION. LA COLUMNA. Es un texto firmado cuyo autor no pertenece al equipo
de redaccidn; suele ser una personalidad de relevancia intelectual a la que el periddico ofrece
un espacio para que transmita al publico su opinidn personal sobre algun tema importante. Su
propdsito es analizar, explicar y valorar los hechos de la realidad con el fin de orientar al lector.
Sus caracteristicas son las siguientes:

= Aparece firmado por su autor, que se responsabiliza de sus opiniones, personales y no
condicionadas por la linea editorial del diario en donde se publican

= El tema es libre. Lo normal es que esté relacionado con algin asunto de actualidad,
pero en ocasiones, el autor decide hablar de temas mas generales, siempre y cuando
sean de interés para el lector.

= No hay una estructura fija; no obstante, como casi siempre se trata de un texto
argumentativo, a menudo se podra distinguir una introduccion, un desarrollo donde se
llevan a cabo el analisis, juicios, razonamientos, etc., y, finalmente, las conclusiones.

=  También es libre y personal el estilo que emplea el autor en su redaccién. Se procura,
eso si, que el lenguaje resulte sugerente, agil y sin términos demasiado cultos o
técnicos: es importante que el lector lo lea y entienda sin dificultad. A veces, se acerca
a lo literario.

= Setrata, pues, de un pequefio ensayo.

Por su parte, la columna es un subgénero especial del anterior, con unas caracteristicas peculiares:

= Es mas breve que el articulo de fondo o de opinidn: suele ocupar una sola columna, de
ahi su nombre.

=  Estd escrita por un autor de cierta relevancia que colabora con el periddico.
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=  Constituye una seccion fija que aparece con regularidad —diaria o semanal- y siempre
en el mismo sitio.

= Es absolutamente libre, tanto en le tema (politica, sociedad, cultura, literatura,
costumbres...) como en el tono, que va desde el rigor y la seriedad en ciertas columnas
hasta el predominio de lo humoristico, de lo coloquial, de lo irénico, etc., en otras. Son
también clasicas las columnas de Manuel Vicent o Juan José Millas en El Pais)

Ejercicio: Lee el siguiente texto y responde a las preguntas:

En lenguas de la gente

El taladro mas solicitado por los adolescentes con tiempo libre es el que se practica en la lengua, pero algunos estudios médicos
alertan de los peligros que pueden derivarse de la incorporacion de objetos extrafios a nuestro organismo: infecciones por
hepatitis y sida, entre otros. En vista de eso, el Defensor del Menor, que debe de estar abrumado de trabajo, ha abierto el debate
para limitar la edad en los piercings y en los tatuajes.

La indumentaria siempre ha venido siendo una sefial externa de jerarquia, pero hemos pasado de “aquellos vestidos chapados
que traian” los caballeros a estos hierros adheridos que gastan los jovenzuelos. Ahora hay muchachos que se infligen un martirio
como el de San Sebastian, si bien algo mas benigno: sustituye las flechas por tachuelas. A algunos parece que los visten los
mejores ferreteros. La verdad es que han variado mucho las modas, ya que esa es su esencia... Si no cambiaran no serian modas.
Desde los tiempos en que nuestras madres nos decian que con un traje azul marino se podia ir a cualquier parte hasta estas
ataujias de ahora, mas o menos primorosas. En la posguerra se vendian muchos sombreros, ya que un astuto comerciante
aseguraba que los rojos no los llevaban. Antes de la democracia se popularizéd una especie de uniforme oficial de progre, con
capucha suelta. Posteriormente vinieron los suéter de cuello alto, que creo que daban un calor horroroso, pero tuvieron un gran
éxito entre los enemigos de la corbata. Ahora lo que se lleva es horadarse algin fragmento del cuerpo. Algunos se agujerean una
ceja y otros la punta de semejante sitio.

Se dira que con eso no le hacen dafio a nadie, pero habria que preguntarselo a la persona receptora.

Manuel ALCANTARA, La Verdad

e  (Por qué puede decirse que se trata de una columna y no de otro texto periodistico? Analiza la estructura
y el lenguaje.

e  (Cual es la intencion del autor al escribir este texto? ¢Te parece que el tema del que se ocupa tiene
interés informativo?

v LA CRITICA es un género especifico de la informacién cultural, elaborado siempre por un
especialista. Tiene una triple finalidad: informar al lector de la celebracién de determinados
acontecimientos del mundo de la cultura: publicacion de un libro, estreno de una pelicula o de
una obra teatral, conciertos musicales... ; comentar diversos aspectos significativos de esas
obras con el fin de ayudar al lector que decida asistir al espectaculo o leer el libro criticado, y
por ultimo, realizar juicios fundamentados sobre la calidad de la obra o acontecimientos en
cuestion.

v' Ademéds del editorial y del articulo de opinidn, en la prensa escrita se incluyen textos en los que
se expresa el parecer de otras personas que no colaboran habitualmente con el periddico: son
las cartas al director, textos en los que los lectores manifiestan su opinion sobre algin tema de
actualidad o sobre los contenidos del propio periddico. (No constituyen un género periodistico
en si); y las tribunas libres, secciones reservadas para personajes destacados que no colaboran
asiduamente con el medio.

2.3. Los generos hibridos o mixtos: En ellos se combina la informacién sobre acontecimientos

novedosos con la opinidn sobre los mismos, y destacan la crénica, el reportaje interpretativo y la
entrevista.

v La CRONICA es un texto informativo amplio elaborado por un corresponsal fijo o por un

enviado especial al lugar del acontecimiento. Comparte rasgos estructurales con la noticia y con

el reportaje, a los que afiade un componente valorativo que aquéllos no tienen. Como la
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noticia, es una narracién de un acontecimiento de rigurosa actualidad que suele mantener (con
excepciones) la tipica estructura de entrada y cuerpo ordenado en forma de piramide invertida.
Como el reportaje, presenta un desarrollo mayor en el que se incluyen andlisis de antecedentes
y consecuencias, testimonios, datos documentales, etc., que tienen como finalidad aportar una
mayor carga explicativa. Lo que convierte en hibrido este género es que, ademas, interpreta
los datos, hace valoraciones e introduce elementos de percepcidon subjetiva, como
descripciones, anécdotas personales relacionadas con el suceso, etc. De hecho, las croénicas
aparecen siempre firmadas, algunas estdn narradas en primera persona y, en todo caso, se
aprecia en ellas una mayor libertad de estilo. Su tema es muy variado: hay crénicas de
actualidad internacional, de guerra, parlamentarias, de viajes, deportivas, taurinas, de
sucesos...

v"  El REPORTAJE INTERPRETATIVO incluye informacién y opinién. Es mas frecuente en los
semanarios especializados que en los diarios, donde aparece de manera mas esporadica. Los
mas caracteristicos son los que resultan del llamado “periodismo de investigacion”; en ellos no
interesa la inmediatez en los acontecimientos, cuyos aspectos mads relevantes se consideran
conocidos por el publico, sino el rigor y la profundidad de los hechos estudiados. Requiere un
proceso de documentacidn, investigacion “in situ” y consulta de fuentes de informacién, como
paso previo al relato exhaustivo de los hechos, de sus antecedentes y consecuencias, asi como
el registro de las opiniones de protagonistas y testigos. Suele llevar la firma del reportero, que
imprime su sello personal a la informacidn.

v La ENTREVISTA puede ser un método auxiliar de investigacion y un texto en si mismo, de tipo
informativo (el periodista recaba informacion de un tema de interés) o de personalidad
(centrada en un personaje). Su estructura es facil: son preguntas y respuestas, en estilo directo.

La prensa digital

La incorporacion de las nuevas tecnologias de la informacidn y de la comunicacién a los medios
periodisticos ha favorecido el desarrollo del periodismo digital, que permite acceder a la informacién a
través de internet. El periodismo digital se distingue por incluir mensajes multimedia, actualizar la
informacion conforme va desarrolldandose la noticia y promover la interactividad con el lector.

En sus inicios, el periodismo digital se limitaba a publicar en soporte informatico los contenidos del
periédico impreso; en la actualidad, los periddicos digitales presentan contenidos originales disefiados
especificamente para ellos: hiperenlaces con otras webs, buscadores, indices electrénicos, elementos
multimedia (fotos, videos, sonidos), sondeos o encuestas interactivos, etc.

El periddico digital reline ventajas propias de los tres medios de comunicaciéon de masas
tradicionales: la profundidad de la prensa escrita, la simultaneidad de la radio y la imagen de la
television. Por lo general, brindan al lector una navegacion facil a través de una barra de mendus, con
titulares y graficos provistos de enlaces, la informacion ordenada y una pantalla inicial que llama la
atencion sobre noticias mas recientes.

En definitiva, los mensajes de la prensa digital se diferencian de los del periodismo tradicional en lo
siguiente:

» Constituyen mensajes multimedia en los que se combinan mensajes orales y escritos, imagenes
fijas y en movimiento, y elementos sonoros diversos.

» Su organizacion se basa en el hipertexto, sistema que permite pasar de una pagina a otra o
acceder a una imagen o un texto segln un orden no secuencial, determinado por relaciones
entre contenidos que establece el propio lector.

» Hacen posible acceder a la informacién en diferentes niveles de profundidad y contrastarla
recurriendo a fuentes muy diversas.
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» Ofrecen al lector la posibilidad de personalizar el sitio seleccionando las categorias

3.

informativas que le interesen, asi como exponer su opinién sobre las noticias de manera casi
instantanea mediante los foros de participacion.

CARACTERISTICAS DEL LENGUAIJE PERIODISTICO

A pesar de que hay diversos estudios que han intentado caracterizar la llamada “lengua periodistica”,

es muy discutible que ésta exista como tal “lengua”, es decir, como variedad funcional del castellano

comun a todos los textos periodisticos y especifica frente a otras variedades diferentes. Al contrario, si

algo caracteriza la lengua utilizada en los medios de comunicacion es la HETEROGENEIDAD, la gran

diversidad de usos que podemos encontrar, debido tanto al contenido de la informacién como a la

diversidad de géneros.

Segun esto, no tiene sentido de hablar de una “lengua periodistica” Unica, sino de la “lengua de los

géneros periodisticos informativos” que, por otra parte, se ha convertido en la sociedad actual en el mas

importante vehiculo de homogeneizacion linglistica, ya que, para muchos hablantes, constituye el Unico

modelo de correccién de la lengua, y de ahi que se transmitan con rapidez los usos e innovaciones que

aparezcan en estos textos.

Veremos ahora los rasgos del uso de la lengua segun el tipo de género periodistico:

b)

En los géneros informativos deben predominar la OBJETIVIDAD, la CONCISION y la CLARIDAD,
caracteristicas que estan determinadas por la propia finalidad comunicativa de estos géneros: la
informacion veraz, rapida y masiva.

La OBJETIVIDAD determina que la funcién referencial sea la dominante en toda la noticia, ya
que interesa el suceso y los referentes, pero no las emociones del periodista. Por eso
predominan las oraciones enunciativas, el uso de la 32 persona, un léxico denotativo, que
prescinde de elementos valorativos y de adjetivaciones explicativas, enfaticas (con
superlativos o adverbios cuantificadores: extremadamente, enormemente) y de expresiones
con connotaciones negativas: moro, negro, sudaca. Se evitan también las comparaciones y
metaforas. Se utiliza la forma de discurso narrativa, con verbos en pretérito perfecto simple
o compuesto y el presente histérico (E/ telescopio Hubble detecta nuevas galaxias en el
limite del universo). También se prefiere el estilo directo al mencionar el discurso de los
protagonistas de la informacion para reforzar la objetividad. (La diputada avisé de que
habrd movilizaciones por parte de mds de medio millon de personas afectadas “por ruidos
muy superiores a los mdximos recomendados por la OMS”).

La CLARIDAD se justifica por el tipo de destinatario, un publico amplio y heterogéneo que
busca rapidez y eficacia en la informacién. Por ello, los enunciados son simples y sin
hipérbatos ni alteraciones estilisticas.

La CONCISION, sin embargo, induce al periodista a acumular la mayor cantidad de
informacion en el minimo espacio posible. Este esfuerzo determina que las oraciones se
alarguen por el uso de extensos sintagmas nominales (E/ titular del Juzgado de Primera
Instancia e Instruccion numero 1 de Segovia ha desestimado una demanda de la Sociedad
General de Autores contra un hostelero segoviano...), el uso de incisos explicativos:
aposiciones, proposiciones subordinadas (E/ Comité Federal, érgano mdximo entre
Congresos, se reunio.., Presidida por el Ministro, que acudié acompafado por el
subsecretario, se celebrd...).

Junto a esos tres rasgos generales, pueden sefialarse otras caracteristicas secundarias de la
lengua periodistica, como la PERMEABILIDAD y la TENDENCIA AL DESCUIDO GRAMATICAL.
La primera, definida como la asimilacion en este lenguaje de elementos propios de otros: el
econdmico, juridico, cientifico, politico etc, estd determinada por la variedad tematica de
las noticias, y si se mantiene en limites adecuados, es decir, si se usa un Iéxico mds o menos
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especifico pero accesible para el lector, esta permeabilidad resulta incluso conveniente, ya
que enriquecera la lengua comun. El problema surgira si se oscurece la expresion (aunque
todavia se pueden producir cambios de ultima hora, la nueva regulacion prevé que los
Fondtesoros podrdn tomar posiciones en los mercados aplazo o derivados —opciones a
futuros sobre deuda publica anotada...) Pero si resulta demasiado permeable el lenguaje
periodistico y se deja llevar por los problemas sociales y las ideas politicas del momento,
surge uno de los rasgos mas destacados de esta lengua: el eufemismo, que intenta encubrir
aspectos desagradables de la noticia: adecuar la plantilla = despedir; personas de la tercera
edad = ancianos; reconversion industrial = cerrar fabricas. Otras variedades del lenguaje
que influyen sobre el periodistico son el registro coloquial y la lengua literaria. El uso de
expresiones coloquiales banalizan el contenido y empobrecen el discurso, mdas que
acercarlo al lector (hombre dado a los prontos, tumbar mociones, no dio ni una, estar en
ello) . Por su parte, la tendencia a la “literarizacién” del mensaje informativo produce textos
alejados de la objetividad y la claridad, como sucede en el empleo del tono “épico” en la
informacion deportiva, basado en el uso de metaforas bélicas: choque, rival, ariete,
disparar..., de hipérboles, adjetivos valorativos y un Iéxico cargado de connotaciones: Paliza
final. El Madrid deja el Palacio de Deportes humillando al Samara. El Madrid queria dejar
huella en el dia de su despedida y lo que dejo fue un socavon.

e La segunda caracteristica, el DESCUIDO en el uso del lenguaje, esta determinada por la
rapidez con que se redactan las noticias y por la utilizacion automatica de ciertos vicios
lingliisticos que han acabado consolidandose como propios de la lengua periodistica. Para
corregirlos existen los Libros de estilo. Los mas frecuentes son: uso de perifrasis. para decir
un solo concepto se emplean varias palabras: renunciar a cargos = dimitir; tendrd efecto =
se celebrard; llevar a la prdctica = aplicar; uso del imperfecto de subjuntivo en —ra con
valor de pluscuamperfecto de indicativo : Se mantuvo la fuerte bajada que se produjera al
inicio de la sesion; condicional de rumor: Segun fuentes bien informadas, el gobierno
habria iniciado ya los tramites para la excarcelacion...; uso del gerundio como adyacente
especificativo de un sustantivo inanimado: E/ ministro recibié ayer un informe analizando las
consecuencias...; aparicién de un infinitivo de verbo de diccién como nucleo de una oracidn
independiente: Finalmente, sefialar que...; rupturas de la coherencia verbal: también
solicité al tribunal que conceda a su defendido; empleo indebido de preposiciones y
locuciones prepositivas: el nuevo gabinete se enfrenta ante (con) una situacion complicada,
Al descanso, los locales ganaban de (por) diez puntos; En base a (basdndonos en) las buenas
perspectivas econdmicas...; impropiedades |éxicas o semanticas: problemdtica, accesible por
asequible, climatologia por clima, concretizar, confusionismo, distribucionamiento,
extrajerismos: fulltime, affaire, sponsor, drive, o malas traducciones: nominar por proponer;
sofisticado por refinado, ente por organismo, contemplar por considerar.

b) Los géneros de opinidn no estan sometidos a las restricciones de los informativos. Frente a la noticia,
de la que se dice que es un género impersonal (con los rasgos ya comentados de objetividad), los
articulos de opinién son textos personalizados, es decir, que dependen de la voluntad y el gusto del
emisor, que, desde el punto de vista estructural y estilistico, goza de libertad, s6lo mediatizada por su
intencién comunicativa. El tipo de lengua estara condicionado por el efecto que pretenda conseguir en
el receptor, por el tema y por su peculiar manera de escribir. En este sentido, el articulo de opinién sera
un pequefio ensayo, de estructura y estilo libres, y asi podremos encontrar en un mismo periddico
articulos muy técnicos, o literarios, o incluso con abundancia de expresiones coloquiales.

Por tanto, la caracteristica mas importante de estos textos sera la SUBJETIVIDAD, subrayada por el
uso de la primera y segunda persona gramaticales, adjetivacion valorativa, uso de elementos

connotativos (libertad, igualdad) , se recurre a recursos expresivos y retéricos, vocabulario abstracto

(cuyos mecanismos de formacién son dos: - por sufijacion: bon-dad, esper-anza, capital-ismo, lo —
adjetivo: lo bello.)
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4. El comentario de textos periodisticos en Selectividad. Modelos y ejercicios.

MODELO DE COMENTARIO DE UN TEXTO PERIODISTICO DE OPINION

TEXTO

Desde finales de los noventa, en Japén aumenta el nimero de los hikikomori, los “enclaustrados”. Esta
poblacidon, formada por adolescentes y por jévenes de entre los 20 y los 30 afos, se caracteriza por encerrarse
en sus cuartos y no salir en meses. Entre los cientos de miles en esta situacion se encuentran los otaku, que ya
ganaron fama llevando hasta la exacerbacidn el aislamiento con los walkman. Ahora, ademas, se suman
especies diferentes y nuevas. Se trata, en conjunto, de criaturas, pasivas como bultos, que creen haber visto
todo lo que habia por ver y desdefian cuanto ocurra mas alla de sus cuatro paredes. ¢Salir para qué? Son, en su
mayoria, hijos de empleados medios que llevan una vida media, telespectadores de programas mediocres que
compran en supermercados con descuento, veranean en playas atestadas y duermen los domingos hasta la
hora de comer. (...) Han decidido, en fin, cambiar el exterior, rutinario y hacinado, por una vida en el interior.
Tampoco por una vida interior porque, segun afirman los psicélogos, los hikikomori eluden implicarse en una
experiencia que les requeriria desgastes y conflictos. Se enclaustran, pues, no para orar, sino para no gastar.
Para ahorrarse la vida que les caeria encima si siguieran los pasos establecidos y de cuya fatalidad procuran
defenderse, mediante el antagonismo de su indiferencia. Efectivamente, la desaparicion de las utopias ha
desencantado notablemente el mundo (o la excitacidon por vivir), pero hasta hace poco, el afan de hacerse
famoso o comprar muchos bienes de lujo habian llenado parte del vacio. éNo ocurre ya asi en Japén? Los
hikikomori, contemplados a simple vista, parecen vegetales y, por lo tanto, mas simples que cualquier animal,
pero observados con otros ojos, su lela compostura resulta organicamente justa: la clase de vida que se les
ofrece, en cuanto parte de la gran masa, no merece el precio que el sistema les reclama. De modo que una de
dos: o la calidad mejora o los hikikomori, como seres humanos, no daran mas que cero de si.

Vicente VERDU, El Pais

CUESTIONES
1. Indica el tema y la organizacion de las ideas del texto.

La idea principal de este texto es el letargo en el que estd sumida la poblacién juvenil japonesa
ante una visién de futuro desalentadora, tal como puede ofrecer la sociedad actual, o, en resumidas
cuentas, el conformismo de los jovenes ante una calidad de vida mediocre, de manera que podria
hablarse del proceso de “antisocializacién” que los jévenes sufren hoy en dia.

La estructura que presenta el texto obedece al siguiente esquema:

1. Planteamiento (problema): aumento actual de los “hikikomori”. (1-6)
1.1. Definicidn del concepto: son los enclaustrados.
1.2 Origen relacionado con los “otaku”, jovenes aislados por los walkman.

2. Causas: (7-15)
2.1. Vida en una sociedad desalentadora y monétona.
2.2. Deseo de mayor comodidad.
2.3. Indiferencia hacia la sociedad materialista.
3. Consecuencia: (16-17)
3.1. Proceso de deshumanizacion: semejanza con los vegetales o animales simples.
4. Conclusion (solucidn): Necesidad de mejorar la calidad de vida de la sociedad. (18-19)
5. Tesis: Empeoramiento del sistema social

El tipo de estructura que se da en el texto es inductiva, porque el autor parte de la noticia del
incremento, a partir de la década de los noventa, de jévenes y de adolescentes que desean aislarse
del mundo, y esta idea le sirve de apoyo para plantear su tesis, que aparece al final del fragmento:
“la clase de vida que se les ofrece, en cuanto parte de la gran masa, no merece el precio que el
sistema les reclama”, la cual constituye una reivindicacién de Vicente Verdu sobre un necesario
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cambio en la sociedad con el fin de que sea capaz de ofrecer a los jovenes un futuro mas
prometedor.

Para apoyar su tesis recurre a explicaciones de conceptos: “esta poblacién se caracteriza por
encerrarse en sus cuartos y no salir en meses”, de forma que la parte expositiva del texto sirve
como base a la argumentativa; enumera las causas del aislamiento que aparece en la noticia: la
vision de una sociedad mondtona y la propia indiferencia de los jovenes “hikikomori”, e incluso se
apoya en un argumento del campo de la Psicologia: “los “hikikomori” eluden implicarse en una
experiencia que les requeriria desgastes y conflictos”. Verdu ofrece, como Unica alternativa, la
mejora de la calidad del sistema social, y con ello, abre la puerta a una critica de la sociedad
capitalista, en la que viven inmersos los “enclaustrados”.

En resumen, podriamos hablar de tres partes que se descubren en el parrafo que compone el
texto: una exposicion del problema a modo de introduccidn del articulo, tomando como base la
noticia recogida en algin medio de comunicacion (lineas 1 a 6), un desarrollo donde se aclaran las
causas del fendmeno y su consecuencia (lineas 6 a 17), y una conclusidn con su tesis incluida (lineas
18 al final).

En cuanto al tema, podriamos enunciarlo como “Critica a un sistema social sin incentivos para los
jovenes”.

2. Escribe un breve resumen del texto:

En Japon, desde finales de la década de los afos noventa, se ha producido un incremento de la
poblacidn de los hikikomori, jdvenes que deciden aislarse de la sociedad ante la vision que comparten de
un mundo sin sentido. Este grupo de personas, cada dia mas diverso, se caracteriza por la conformidad y
la falta de objetivos ante una sociedad que interpretan como muy exigente, pero que no les ofrece casi
nada a cambio. Es necesario, por lo tanto, transformar esta sociedad si no queremos que termine por
destruir a sus miembros.

3. Comentario critico sobre el contenido del texto.

El texto objeto de analisis se puede clasificar como un articulo de opinidn; este género periodistico, al
contrario de los que son propiamente informativos, no tiene como base la exposicidon de unos hechos de
forma objetiva, sino el comentario acerca de un determinado tema seleccionado por el autor, y, por lo
tanto, predomina una perspectiva subjetiva en todo el discurso.

La cuestion que plantea el texto sobre la “necesidad de la mejora de la calidad de vida” en la sociedad
para evitar el aislamiento social vy, por tanto, la deshumanizacién de la persona, es muy actual, como
demuestra la observacion del fragmento: “desde finales de los noventa ... enclaustrados”; el tema

|u

enunciado es grave, ya que, teniendo en cuenta que la poblacién que constituye el “primer mundo” esta
cada vez mas envejecida, nacen menos nifios y, ademads, los jovenes responsables del futuro se aislan y
eluden involucrarse en la resolucion de ningun tipo de problema, sélo se ofrece una solucidn: la mejora
de la calidad del sistema social para que los jovenes se sientan atraidos a participar en él; de lo
contrario, tal como se afirma en el texto, los “hikikomori”, “como seres humanos, no daran mas que
cero de si”.

El autor atribuye los problemas de aislamiento de los jévenes en el mundo desarrollado a su propio
conformismo, y, en ultima instancia, “la clase de vida que se les ofrece (...) no merece el precio que el
sistema les reclama”, es decir, a la falta de capacidad que presenta la sociedad para incentivar a los
jovenes. Da la impresion de que, para Verdu, la llamada “sociedad del bienestar”, que es uno de los
logros del sistema capitalista en el mundo desarrollado, ha llegado al limite de lo que podia ofrecer, y la
contrapartida de que las personas tengan todas las necesidades cubiertas es la rutina, la monotonia y la

p

mediocridad: “son .. hijos de empleados medios, que llevan una vida media .. compran en
supermercados con descuento, veranean en playas atestadas...” . Parece que el autor echa de menos las
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épocas de las reivindicaciones, de las revoluciones y de los suefios utdpicos de mundos mejores y mas
justos, (“la desaparicién de las utopias ha desencantado notablemente el mundo”) y, en cierta medida,
se alegra de que el afan consumista de muchas personas instaladas cdmodamente en la sociedad se
muestre, para los jévenes objeto de este analisis, incapaz de llenar “el vacio”: bien es verdad que poca
calidad de ser pensante e inteligente puede demostrar aquel o aquella que sale de compras para
combatir una depresidon por una vida carente de alicientes, pero creemos que tampoco debe ser la
solucidn ideal pedir unos cambios radicales sélo para contentar a unos muchachos que ya lo tienen todo
y que, por ello, prefieren optar por una insana indiferencia antes que tratar de transformar el entorno
que no les satisfaga.

En definitiva, el texto plantea la existencia de una calidad de vida deficitaria, razén ultima del proceso
de antisocializacidn de los jévenes, y no, como otros se empefian en resefiar, debido al conformismo de
ese grupo poblacional. La sociedad de hoy en dia, mas preocupada por obtener dinero, no concede
importancia a otros valores diferentes, como el cuidado atento de los hijos, el tiempo de ocio empleado
con la familia y los amigos, las frecuentes demostraciones de carifio con los adolescentes, y se hace muy
necesario escuchar esas voces de protesta que se originan en los sectores mds nuevos y fragiles de la
sociedad, o las consecuencias para el futuro pueden ser, como minimo, impredecibles.

4.Explica las caracteristicas mas importantes del lenguaje periodistico

(Esta pregunta tiene dos posibles respuestas: o bien se refiere a los apuntes de teoria, o bien al anélisis
de la lengua del texto en concreto, en aplicacién de los rasgos del lenguaje periodistico. Aqui expondré
la segunda, y tu puedes referirte a la primera)

El texto pertenece al subgénero periodistico de la columna, en la cual un escritor selecciona un tema,
preferentemente de interés actual, y lo desarrolla utilizando las formas de elocucidn clasicas de un
ensayo: la exposicién y la argumentacion; por consiguiente, la lengua empleada aqui es la periodistica,
aunque no de forma rigurosa, ya que aparece la version propia del lenguaje humanistico, y el registro
linglistico es el estandar, aunque se aprecian rasgos del coloquial: “mas allda de sus cuatro paredes”,
“pasivos como bultos”, aunque sin caer en los vulgarismos.

Segun el contenido del fragmento, el discurso se incluye en el ambito socioldgico; el emisor, Vicente
Verdu, es un escritor de reconocido prestigio que colabora asiduamente con E/ Pais, y al que le interesan

|ll

los problemas que plantea la sociedad del “primer mundo” a algunos grupos de poblaciéon que viven en
ella. El tono que utiliza es muy directo, como se observa en las interrogaciones retdricas como: “éSalir
para qué?”, y también subjetivo: “los hikikomori ... parecen vegetales, y mas simples que cualquier
animal”. El receptor es un publico amplio, que no precisa de gran nivel cultural para acceder a la
comprensién del mensaje que ofrece Verdu: reflexionar sobre el creciente aislamiento social de grupos
juveniles.

Las funciones predominantes son la referencial: “desde finales de los noventa, en Japén aumenta el
numero de los hikikomori”, y la apelativa: “éNo ocurre ya asi en Japon?” Y en cuanto al contexto,
podemos decir que pertenece a un ambito politico-social, ya que el autor responsabiliza del problema,
en definitiva, a la ideologia o politica predominante en ese pais: el capitalismo.

A pesar de que la caracteristica fundamental de los textos periodisticos es la objetividad, en este
texto s6lo aparece en la exposiciéon de la noticia, al principio del fragmento: “desde finales de los
noventa, en Japon aumenta el nimero de los “enclaustrados”. Esta poblacién ... se caracteriza por
encerrarse en sus cuartos y no salir en meses”, y los rasgos linglisticos que la demuestran son el uso de
verbos en presente de indicativo: “aumenta”, “son”, “parecen”, o de oraciones de modalidad
enunciativa: “entre los cientos de miles en esta situacién se encuentran los otaku”, “duermen los
domingos hasta la hora de comer”, el Iéxico denotativo o la utilizacidon de adjetivos especificativos, que
permite distinguir con claridad el asunto de que se trata: “empleados medios”.

Pero mas patente resulta la subjetividad del autor, puesto que todo el articulo esta plagado de juicios
valorativos; a esta caracteristica responde el uso de los adjetivos con connotaciones negativas:
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“programas mediocres”, “exterior rutinario y hacinado”, “lela compostura”, “criaturas pasivas”, asi

“«

como la presencia de continuas férmulas apelativas al destinatario: “ésalir para qué?”, “éno ocurre asi

en Japdén?”. En el plano léxico-semantico se aprecia el uso de figuras estilisticas, tales como similes: los

|ll

hikikomori “parecen vegetales.. mas simples que cualquier animal”, son “criaturas pasivas como bultos”;
antitesis: “han decidido cambiar el exterior ... por una vida en el interior”, o metaforas: “los hikikomori

no daran mas que cero de si”, e incluso metaforas hiperbdlicas: “para ahorrarse la vida que se les
caeria encima..” . También se observa la frecuente aparicion de un vocabulario abstracto:
“experiencia”, “fatalidad”, “utopias”, dotado en este caso de tintes negativos, puesto que el articulo
rezuma pesimismo ante la situacion analizada.

Otros rasgos, propios del lenguaje periodistico, también son resefiables en este fragmento; asi,
aparecen la claridad y la precision informativas, como se demuestra en las explicaciones que el autor
ofrece acerca de diversos conceptos que maneja: “hikikomori, los enclaustrados. Esta poblacidn,
formada por adolescentes y jovenes entre los 20 y los 30 afos..”, o en el uso de aposiciones
explicativas: “esta poblacidn, formada por adolescentes... 30 afios”, “de modo que una de dos: o la
calidad mejora o los hikikomori ... no dardn mas que cero de si”, o de incisos: “ha desencantado
notablemente el mundo (o la excitacién por vivir)”.

En cuanto a la sintaxis, es compleja, como corresponde a un texto periodistico-ensayistico, con
predominio de la subordinaciéon frente a las oraciones simples o los grupos oracionales coordinados o
yuxtapuestos: “la clase de vida que se les ofrece”, “para ahorrarse la vida que se les caeria encima si
siguieran los pasos establecidos”.

En resumen, el fragmento muestra también en el uso del lenguaje la impresion de subjetividad propia
de un articulo de opinidn, caracterizado por ser un pequefio ensayo, un texto con personalidad propia
en el que el autor emite juicios personales acerca de un tema de actualidad con el fin de permitir la
reflexién del publico y de, en ultima instancia, contribuir a la mejora de los problemas sociales.

5 Analiza las relaciones oracionales del siguiente fragmento: Entre los cientos de miles en esta
situacion se encuentran los otaku, que ya ganaron fama llevando hasta la exacerbacion el aislamiento
con los walkman.

Enunciado formado por una Oracién compleja que incluye una Proposicién Subordinada Adjetiva

Explicativa flexionada, en funcidn de Adyacente, referida al antecedente “otaku”, con el que forma un

SN con funcion de Sujeto. Dicha proposicidn es: “que ya ganaron fama llevando hasta la exacerbacion el
aislamiento con los walkman”, y se puede considerar, a su vez, Compleja, porque incluye otra
Proposicién Subordinada Adverbial de Construccién de Gerundio, con la funcién de C C Modo: “llevando

hasta la exacerbacidn el aislamiento con los walkman”.
La Oraciéon Compleja “Entre los cientos ... con los walkman” se clasifica como bimembre, predicativa,

activa, intransitiva, pronominal, de modalidad enunciativa afirmativa.
En cuanto a la Proposicién Subordinada Adjetiva: “que ya ganaron... walkman”, es bimembre,

predicativa, activa, transitiva, no pronominal, de idéntica modalidad a la oracidn compleja.
Y, finalmente, clasificariamos la Proposicién Subordinada Adverbial de construccién de gerundio como

predicativa, activa, transitiva y no pronominal.
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EJERCICIOS SOBRE EL ARTiCULO DE OPINION
Lee con atenci6n y contesta:

Lucida lucidez

La extension de los videojuegos a la ensefianza, el arte o la medicina ha ido cambiando la horrenda
consideracion que han sufrido. Una mala calificacion que le atribuyeron tanto los intelectuales (maduros,
naturalmente) como los padres de familia, quienes necesitaron probar directamente para dejar de satanizar estos
artilugios que veian ensimismar a sus hijos. Una cosa se ha descubierto: el videojuego proporciona un
entretenimiento que, alienaciones aparte, conduce a mejorar las neuronas y quién sabe si a mejorar también la
empatia y los conocimientos.

Algo, en definitiva, parece claro: a diferencia de la maldita television, que ha necesitado medio siglo para ser
aceptada como un excelente medio de saber y de estimulo para la conciencia humanitaria, los videojuegos han
ganado gran favor en poco mds de una década. A la television sigue llamdndosela “caja tonta”, pero los
videojuegos se han legitimado pronto ante nifios y adultos.

La media del usuario espafiol supera los 33 afios y, en EEUU, los 40. Segun la Asociacion de Software de
Entretenimiento Estadounidense, el mayor grupo de jugadores se encuentra entre los 28 y 49 afios (49% del total),
seguido por los mayores de 50 (26%) y los menores de 18 (25%). Los de 40 llevan ya unos 13 afios jugando.

éJuego para nifios? Claro que no. Los videojuegos promueven modas, fomentan guiones, facilitan simulaciones
mercantiles, politicas o familiares, pero ademds, liberan al cine o a la television de viejas formas de relato. Asi como
la fotografia liberé a la pintura de la representacion, el videojuego promueve la experimentacion en otras
expresiones audiovisuales. Y no sélo se trata de esto. Incontables escuelas cargan ya en las consolas programas
para la ensefianza de la historia, la geografia, la biologia, las matemadticas, la cristalografia o los idiomas.

¢Aprender jugando? Los fandticos de la llustracion y su ideologia no aceptan el aprendizaje sin sacrificio (“la
letra con sangre entra”), como tampoco el trabajo sin dolor. Pero ahora no es asi: los asuntos (no las disciplinas)
que se aprenden con gusto permanecen, y con disgusto, se olvidan.

VICENTE VERDU, El Pais.

e  (En un borrador, subraya las ideas principales y secundarias, anota con tus palabras la sintesis de la
partes del texto, prueba una estructura de ideas, anota el tipo de estructura textual, el tipo de texto, los
argumentos o los procedimientos expositivos de que se ha valido, el resumen y el tema.)

e  Realiza un resumen del texto

e Elabora la organizacion de ideas (explicando las partes del texto, donde esta la tesis y el tipo de
estructura) y enuncia el tema.

e Todo articulo periodistico tiende a influir en el receptor y convencerlo; por tanto, para interpretarlo
correctamente, debemos descubrir el proceso argumentativo. Resume en una frase breve la tesis que
defiende el autor. ¢Qué argumentos aporta? El ultimo parrafo es la conclusion; resimela en una frase
breve y explica por qué.

e  Explica el titulo en relacidon al tema y la tesis.

e Y tu, équé opinas? Comentario critico fundamentado (recuerda los modelos: unas 40 lineas, con tu
exposicion, tus argumentos a favor y en contra de la tesis del autor, y tu conclusién)

e  Explica los subgéneros periodisticos de informacion, opinion y mixtos, y pon ejemplos del texto.

e  Analiza sintacticamente el siguiente enunciado: Los videojuegos promueven modas, fomentan guiones,
facilitan simulaciones mercantiles, politicas o familiares, pero ademds, liberan al cine o a la television de
viejas formas de relato.

EJERCICIO SOBRE EL EDITORIAL:

Lee con atencién y contesta:

Pacto de Estado por el empleo

Los datos de la Encuesta de Poblacion Activa ya no dejan margen alguno para la duda porque las cifras de
desempleo estdn enfrentando a Espafia a una situacion limite. En términos absolutos, la cifra de 4 010 700
desempleados —el 17,36%- es la mds alta de toda la serie histdrica desde que en 1976 empezase a medirse. Para
completar esta triste estadistica, resulta muy preocupante que desde marzo sean ya mds de un millén los hogares
espafioles con todos sus miembros en paro, mds del doble que hace un afio. Todos estos datos configuran una
realidad profundamente desalentadora que exige contundencia y soluciones efectivas sin demora.

Las medidas aplicadas hasta ahora no estdn dando frutos, pese a que el Gobierno insista una y otra vez en que
las cifras experimentardn una mejoria en breve y siga negando taxativamente que el dato pueda alcanzar los cinco
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millones de parados. A estas alturas, la recuperacion del empleo, que siempre es mucho mds lenta que su
destruccion, pasa por un acuerdo de Estado fuerte, visible, generoso y sincero entre todas las fuerzas politicas con
representacion parlamentaria y, en su defecto, entre los dos partidos mayoritarios, para contener esta sangria.
Detenerse solo en la busqueda de culpables y regodearse en el fracaso del Gobierno, echar balones fuera con
demagogia para tratar de generar una falsa sensacion de tranquilidad entre la ciudadania, rechazar de plano y con
desautorizaciones tajantes las propuestas que se ponen sobre la mesa, provengan de donde provengan (oposicion,
sindicatos, patronal...), seguird siendo un error que en nada ayudard a la recuperacion de la competitividad, la
inversion y el empleo.

ABC

. El titulo es una sintesis del tema y la tesis del periddico. Explicalo.

e  Subraya en el texto donde se expone la tesis.

¢  Resume los argumentos que esgrime a favor de la tesis.

e Elabora un resumen del texto que recoja las principales ideas: tema, tesis, argumentos y conclusion
(ocho lineas)

e (Y tu, qué opinas? Comentario critico fundamentado.

e Analiza morfoldgicamente las siguientes palabras: desempleados // preocupante // destruccién //
demagogia.
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EL ENSAYO

1. Definicion y caracteristicas del ensayo
2. Modelos y practicas de comentario de textos ensayisticos.

1. Definicion y caracteristicas del ensayo

El ensayo es un escrito sin extensidon definida, que presenta una vision personal, sugestiva o
interpretativa, sin demostracion cientifica, sobre cualquier materia, a un receptor no especializado; en
él, un autor expone y justifica sus ideas sobre un tema con la intencidn de hacer reflexionar al lector. El
ensayo es un subgénero diddctico en prosa, con las siguientes caracteristicas:

e Subjetividad: Predomina el acercamiento personal a los temas, su particular vision de la
realidad, de manera que lo verdaderamente interesante en un ensayo no es tanto el tema por
si mismo, sino el peculiar enfoque desde el que lo contempla el autor. Por eso, es frecuente
encontrar las referencias a la 12 persona y una adjetivacion valorativa: He escrito en el titulo de esta
seccion: “Lenguas imperiales”, y debo decir que todas las Lenguas (les Langues, los sistemas lingdiisticos) lo son en algtn
sentido y que las Academias de la Lengua son sus Ministerios de Policia. (A. SASTRE, Lumpen, marginacion y jerigonza)).
Y de ahi, también, que quede ABIERTO A LA POLEMICA, ya que las opiniones de todo autor son
discutibles.

e Actitud reflexiva: el escritor se impone indagar sobre un tema y hacer participe al lector de su
reflexiéon. El destinatario del ensayo es siempre un PUBLICO AMPLIO, sin conocimientos
profundos sobre el tema, pero con cierto interés por informarse y dispuesto a compartir con el
autor sus reflexiones y pensamientos, a mantener un “didlogo” con él. De ahi que presente
sencillez y amenidad en el estilo. (...este titulo (La lucha por la vida, de Baroja) es como un sefiuelo que nos
llama e incita a trazar algunas consideraciones sobre la esencia de estos libros, extrafios, dolorosos, inquietantes,
abrumadores. ¢Qué es la vida? ¢ Cudl es nuestro fin sobre el planeta? ¢ Cémo encontrar la felicidad que ambicionamos?
Pio Baroja es un pesimista irreductible. Tal vez de la lectura de sus libros te haya surgido, lector, angustiosa, la
sensacion de que nuestra vida no tiene finalidad alguna, y de que la felicidad, que creemos que existe, es un vano
fantasma (...). AZORIN, “La filosofia de Pio Baroja)

e  Cardcter expositivo y argumentativo: No soélo presenta sus ideas, sino que las razona y las
justifica. Para ello, suele recoger las dos formas del lenguaje humanistico: a) La Exposicién, o
informacion rigurosa y objetiva sobre un tema, y consta de la documentacién o recogida de
datos y la presentacidén de los mismos con una estructura clara y un lenguaje preciso; b) La
Argumentacion, parte mads subjetiva, que consiste en persuadir al lector mediante unos
argumentos de la bondad de su tesis.

o Amplitud tematica: Como género permite tratar todo tipo de temas. Por eso hay ensayos
histdricos, filosoficos, cientificos, artisticos, literarios, politicos, de costumbres... Pero ademas,
destaca por su VARIEDAD: es variable en cuanto a la extensidon (desde una columna en un
periddico hasta un libro), en sus formas de publicacién (libro, articulo, coleccidon de ensayos
breves del mismo autor, o de varios autores sobre el mismo tema...), en el tono (objetivo,
critico, humoristico, satirico, poético...), y en el enfoque y la actitud (unas veces el autor desea
presentar reflexiones profundas sobre la realidad y la vida, otras busca los problemas actuales
de la sociedad).

o No busca la exhaustividad: la intencién del autor es descubrir aquello que no es evidente o ya
sabido, pero no persigue con su texto llegar a conclusiones definitivas sobre ningliin tema, sino
SUGERIR nuevos caminos, mostrar nuevas perspectivas y, sobre todo, provocar la reflexién del
lector. (”Para ser Presidente del Consejo de Ministros no es menester ser un genio”. He aqui una proposicion que
cualquiera de mis lectores habrd oido muchas veces durante su vida. Y puesto que la ha oido, le invito a que medite en
ella, y en por qué se teme tanto a las iniciativas de los hombres geniales. Por mi parte, una de las mayores ventajas que
veo en las revoluciones es que, elevando a los puestos publicos a hombres de acometividad e iniciativas, hay
probabilidades de cambios en el régimen. Y todo cambio me parece socialmente provechoso. (M. de UNAMUNO, “Sobre
el rango y el mérito”)

e Libertad en la estructura interna: el ensayista no se atiene a ningin esquema convencional,
como sucede en los tratados y en los articulos especializados, sino que deja que el pensamiento
fluya con entera libertad. Le interesa la viveza de la reflexion y la capacidad del discurso para
sugerir constantemente al lector nuevas ideas, profundas e incluso originales. En los ensayos
mas libres, el principio que da coherencia a la progresion tematica es la asociacion de ideas; de
ahi que aparezcan ejemplos para ilustrar los conceptos y amenizar la lectura, digresiones que
desarrollan un asunto secundario, referencias a ideas de otros autores, citas literales,
narraciones de anécdotas propias o ajenas, incluso el didlogo.

e Voluntad de estilo: Prevalece la peculiar forma de escribir de cada ensayista, con su estilo
personal: unas veces utilizan las construcciones largas y encadenadas, con abundante
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subordinacion, otras prefieren las frases cortas y rapidas; unos buscan la precision y la claridad,
de manera que se acercan mas a los estudios y tratados, y otros optan por una expresion mas
elaborada y mas cercana a la creacidn literaria. En estos ultimos se utilizaran recursos retoricos,
que contribuyan al propdsito de sugerir y mover el animo del lector: similes y metaforas,
adjetivacion brillante y evocadora, aprovechamiento de los valores connotativos de las
palabras, antitesis, paradojas, anaforas, etc. De hecho, cuanto mas se aleje del lenguaje
objetivo, claro y preciso de los tratados, mas se aproximara el ensayo a la consideracién de
género auténticamente literario.

En resumen, el ensayo es un género que goza de gran difusion en la actualidad, bien aparezca en
articulos periodisticos de opinion, o bien en estudios de temadtica variada, y su éxito se debe a la
flexibilidad que ofrece, asi como a las posibilidades de adaptacion.

Ejercicio: El siguiente texto se ha extraido de la autobiografia de Pablo Neruda, Confieso que he vivido. En ella, el
poeta chileno engarza, junto con recuerdos y noticias de su vida, pasajes en los que reflexiona sobre distintos
aspectos de la realidad. Este es uno de ellos. Léelo atentamente y explica de manera argumentada por qué
puede considerarse como ensayistico: ¢qué rasgos fundamentales de este género se observan?; éicomo se
manifiestan estructural y lingliisticamente en el fragmento?

Todo estd en la palabra... Una idea entera se cambia porque una palabra se trasladé de sitio, o porque otra se senté como una
reinita adentro de una frase que no la esperaba y que le obedecid... Tienen sombra, transparencia, peso, plumas, pelos, tienen
de todo lo que se les fue agregando de tanto rodar por el rio, de tanto transmigrar de patria, de tanto ser raices... Son
antiquisimas y recientisimas... Viven en el féretro escondido y en la flor apenas comenzada... Qué buen idioma el mio, qué buena
lengua heredamos de los conquistadores torvos... Estos andaban a zancadas por las tremendas cordilleras, por las Américas
encrespadas, buscando patatas, butifarras, frijolitos, tabaco negro, oro, maiz, huevos fritos, con aquel apetito voraz que nunca
mas se ha visto en el mundo... Todo se lo tragaban con religiones, piramides, tribus, idolatrias iguales a las que aquéllos traen en
sus grandes bolsas... Por donde pasaban quedaba arrasada la tierra, pero a los barbaros se les caian de las botas, de las barbas,
de los yelmos, de las herraduras, como piedrecitas, las palabras luminosas que se quedaron aqui resplandecientes... el idioma.
Salimos perdiendo... Salimos ganando... Se llevaron el oro y nos dejaron el oro... Se lo llevaron todo y nos dejaron todo... Nos
dejaron las palabras.

EXAMEN RESUELTO DE UN ENSAYO HUMANISTICO

Todo el arte nuevo resulta comprensible y adquiere cierta dosis de grandeza cuando se le interpreta como un
ensayo de crear puerilidad en un mundo viejo. Otros estilos obligaban a que se les pusiera en conexion con los
dramdticos movimientos sociales y politicos o bien con las profundas corrientes filosoficas o religiosas. El nuevo
estilo, por el contrario, solicita, desde luego, ser aproximado al triunfo de los deportes y juegos. Son dos hechos
hermanos, de la misma oriundez.

En pocos afos hemos visto crecer la marea del deporte en las planas de los periddicos, haciendo naufragar casi
todas las carabelas de la seriedad. El culto al cuerpo es eternamente sintoma de inspiracion pueril, porque sélo es
bello y dgil en la mocedad, mientras el culto al espiritu indica voluntad de envejecimiento, porque sdlo llega a
plenitud cuando el cuerpo ha entrado en decadencia.

Todavia en mi generacion gozaban de gran prestigio las maneras de la vejez. El muchacho anhelaba dejar de ser
muchacho lo antes posible y preferia imitar los andares fatigados del hombre caduco. Hoy, los chicos y las chicas se
esfuerzan en prolongar su infancia y los mozos en retener y subrayar su juventud. No hay duda: entra Europa en una
etapa de puerilidad.

El suceso no debe sorprender. La historia se mueve segun grandes ritmos bioldgicos. Sus mutaciones mdximas no
pueden originarse en causas secundarias y de detalle, sino en factores muy elementales, en fuerzas primarias de
cardcter cosmico. Bueno fuera que las diferencias mayores y como polares, existentes en el ser vivo —los sexos y las
edades-, no ejerciesen también un influjo sobre el perfil de los tiempos. Y, en efecto, fdcil es notar que la historia se
columpia ritmicamente de uno al otro polo, dejando que en unas épocas predominen las calidades masculinas y en
otras las femeninas, o bien exaltando unas veces la indole juvenil y otras la madurez o ancianidad.

Todos los caracteres del arte nuevo pueden resumirse en éste de su intrascendencia que, a su vez, no consiste en
otra cosa sino en haber el arte cambiado su colocacion en la jerarquia de las preocupaciones o intereses humanos.

José ORTEGA Y GASSET

CUESTIONES

1. RESUMEN
El arte nuevo se caracteriza por su intrascendencia, debido en gran parte a la exaltacidon de todo lo relacionado
con la juventud y el culto al cuerpo. Otros estilos del pasado, entroncados con preocupaciones sociales e
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intelectuales, prestigiaban la vejez por lo que suponia de plenitud espiritual; el arte nuevo, en cambio, en una
alteracion sustancial de la escala de valores (ejemplo de los movimientos pendulares de la historia), pretende
retener los valores de la juventud, lo que permite pensar que en Europa comienza una etapa de puerilidad.

2. TEMAY ORGANIZACION DE IDEAS
El tema del texto podria enunciarse como ‘analisis del rasgo principal del arte de su época (afios veinte)’

El contenido se articula en tres grandes partes, de esta manera:

a) INTRODUCCION (HIPOTESIS DE TRABAJO): el arte nuevo y sus rasgos infantiles en un mundo viejo.
b) CUERPO ARGUMENTATIVO (CAUSAS):
- Relacién del arte nuevo con los deportes y juegos.
- Elculto al cuerpo como sintoma de inspiracion juvenil
- Elactual prestigio de la juventud
- Las mutaciones ritmicas de la historia: Pasado = prestigio de la vejez / Presente = valor de la
juventud
c) TESIS (CONCLUSION): Cambio de la jerarquia de valores en Europa, y en consecuencia, actual
intrascendencia del arte.

Como bien se puede observar, el texto plantea una estructura de tipo inductivo, donde Ortega parte de una
hipotesis de trabajo (en el primer parrafo) acerca de la caracteristica definitoria del arte de su tiempo -debe de
referirse a los movimientos de la Vanguardia-, que él define como de “intrascendencia”, y mediante una serie de
reflexiones que componen el Cuerpo argumentativo (en los parrafos segundo, tercero y cuarto), va analizando las
causas; para ello se vale de argumentos analdgicos basados en la constante contraposicién entre lo pasado, que
representa el prestigio dado a las maneras de la vejez, y lo presente, donde se valoran mucho mas los esfuerzos por
retener la juventud.

Al mismo tiempo, también recurre a otro argumento comparativo, que se refiere a los ritmos cambiantes propios
de la naturaleza, a los cuales el hombre se ha plegado siempre a lo largo de su historia.

Al final (Ultimo parrafo) se llega a la enunciacidn de la tesis del texto: el arte es intrascendente porque sdlo refleja
los valores del momento, que coinciden con un cambio de mentalidad en la vieja Europa, en la que se pretende
disfrutar al maximo de los afios de juventud tras la penosa experiencia que supuso la 12 Guerra Mundial.

3.COMENTARIO CRITICO (atendiendo, sobre todo, a las ideas del autor, sus matices, importancia, actualidad...)

Ortega y Gasset, pensador y filésofo espafiol contemporaneo, plantea en este texto de caracter expositivo-
argumentativo un tema propio de las disciplinas humanisticas: la intrascendencia del arte nuevo, referido al de su
propia época. El texto pertenece al género literario del ensayo, ya que se trata de una reflexion meditada con una
gran trabazon légica.

El autor intenta integrar la vida, la razén y la historia para interpretar un fendémeno de su época, y lo que cabria
preguntarse es sobre la validez de su teoria en la actualidad, puesto que el texto fue escrito en el seno de la cultura
imperante en los afos veinte del siglo anterior. Y en efecto, el culto al cuerpo y la necesidad de prolongar la
juventud mantiene a dia de hoy un enorme mercado, donde las ideas de rechazar todo lo posible los afios de la
vejez se convierten en obsesion por frecuentar gimnasios, llevar una vida activa y cuidar el aspecto corporal, desde
el interior —con una dieta sana-, hasta el exterior, con la abundante gama de productos que frenen la caida del
cabello, o que aportan vitaminas y minerales para evitar la oxidacidn de las células, o que eliminan las arrugas de la
piel, o que la estiran, la cambian de pigmentacion o la moldean a gusto del consumidor, y aqui entra incluso en
juego la llamada medicina dermoestética. A todo ello se afiade y lo complementa la aficion a los deportes, que
mueve a gente de todas las edades (hemos visto crecer la marea del deporte en las planas de los periddicos), 1o que
supone grandes negocios y movimientos de importantes sumas de dinero, ademas de que también presupone la
existencia de un estado del bienestar en Europa que permite al simple trabajador disponer de tiempo de ocio y
acceder a esos espectaculos, o bien pagarse sus aficiones.

El estudio o la reflexién acerca de la historia nos puede hacer coincidir con el andlisis de Ortega y Gasset que
aparece en el texto: la historia se columpia ritmicamente del uno al otro polo... exaltando unas veces la indole
juvenil y otras la de madurez o ancianidad, de manera que observamos cdmo existe en la sociedad un sentimiento
de auténtica repulsidon respecto a la vejez y hacia las personas que han llegado a ella, y que no se valora ni su
experiencia de la vida en el momento de dar consejos, ni se encuentra ningun prestigio en esta etapa vital, y prueba
de ello es el uso eufemistico del propio lenguaje que, al denominar “personas mayores o de la tercera edad” a los
ancianos, s6lo demuestra el afan de los jévenes y maduros por ocultarlos y considerarlos un lastre y un problema,
que desaparece al ser engullidos en una residencia.

En sintesis, Ortega ya presentaba en los afios veinte una primera aproximacion al tema del cambio en los valores
de la sociedad europea, y aunque él se refiriera a una de sus manifestaciones, la del “arte nuevo”, no deja por ello
de ser certero el analisis que nos coloca en la actualidad en uno de los extremos del movimiento del péndulo que
representa el devenir de la historia; esperemos que, dentro de un tiempo, se llegue a alcanzar una mayor armonia
en la convivencia, tanto entre las personas de diferentes edades como de distinto sexo
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Ejercicio: Elabora el resumen, la estructura y el tema del siguiente ensayo; ademas, realiza el comentario critico
fundamentado de la tesis alli expuesta (fijate en la fecha del libro al que pertenece este fragmento: 1949):

Para probar la inferioridad de la mujer, los antifeminsitas han apelado no sélo a la religidn, la filosofia y la teologia, como
antes, sino también a la ciencia: biologia, psicologia experimental, etc. A lo sumo, consentian en aceptar al otro sexo la “igualdad
en la diferencia”. Esta férmula, que ha hecho fortuna, es muy significativa. Es exactamente la que utilizan, a propésito de los
negros de Ameérica, las leyes Jim Crpw; pero esa segregacion pretendidamente igualitaria sélo ha servido para introducir las
discriminaciones mds extremas. Esa coincidencia no es nada casual; ya se trate de una raza, de una casta, de una clase o de un
sexo reducidos a una condicion inferior, los procesos de justificacion son los mismos. “El eterno femenino” es el homdlogo del
“alma negra” y del “carécter judio”. Por otra parte, el problema judio, en su conjunto, es muy distinto de los otros dos. Para el
antisemita, el judio no es tanto un inferior como un enemigo, y no le reconoce ningun lugar propio en este mundo; mas bien
desea aniquilarlo. Pero hay analogias profundas entre la situacion de las mujeres y la de los negros; unos y otros se emancipan
hoy dia de un mismo paternalismo, y la casta que ha sido duefia quiere mantenerlos en “su lugar”, es decir, en el lugar que ha
elegido para ellos; en los dos casos se explaya en elogios mds o menos sinceros acerca de las virtudes del “buen negro”, del alma
inconsciente, infantil y riente del negro resignado, y de la mujer “verdaderamente mujer”, es decir, frivola, pueril e irresponsable,
la mujer sometida al hombre. En los dos casos extrae argumentos del estado de hecho que ha creado. Se conoce la salida de
Bernard Shaw: “el norteamericano blanco —ha dicho, en sintesis- relega al negro al grado de lustrabotas y deduce de ello que sélo
sirve para ser un lustrabotas”. Este mismo circulo vicioso se encuentra en todas las circunstancias analogas: cuando se mantiene
a un individuo o grupo de individuos en situacién de inferioridad, es un hecho que es inferior, pero habra que ponerse de
acuerdo acerca del alcance de la palabra SER; la mala fama consiste en darle un valor sustancial cuando tiene el sentido dinamico
hegeliano: SER es haber devenido, es haber sido hecho tal cual se manifiesta.

Si, las mujeres, en conjunto, SON hoy dia inferiores a los hombres, es decir, que su situacion les abre menos posibilidades: el
problema consiste en saber si ese estado de cosas debe perpetuarse. Muchos hombres lo desean; no todos se han despojado aun
de su actitud. La burguesia conservadora sigue viendo en la emancipacion de la mujer un peligro que amenaza su moral y sus
intereses. Ciertos machos temen la competencia femenina.

Simone de BEAUVOIR, El segundo sexo

EXAMEN RESUELTO: SELECTIVIDAD 2002
TEXTO

Yuste torna a detenerse y sonrie:
- La eternidad...

Yuste tira del bolsillo una achatada caja de plata. En la tapa, orlada de finos roleos de oro, un nifio se inclina
sobre un perro y lo acaricia amorosamente. Yuste, previos dos golpecitos, abre la tabaquera y aspira un polvo. Luego
afade:

- La eternidad no existe. Donde hay eternidad no puede haber vida. Vida es sucesion; sucesion es tiempo. Y el
tiempo —cambiante siempre- es la antitesis de la eternidad —presente siempre.

Yuste pasea absorto. El viejo reloj suena una hora. Yuste prosigue:

- Todo pasa. La sucesion vertiginosa de los fendmenos no acaba.

Los dtomos en eterno movimiento crean y destruyen formas nuevas. A través del tiempo infinito, en las infinitas
combinaciones del adtomo incansable, acaso las formas se repitan; acaso las formas presentes vuelvan a ser, o éstas
presentes sean reproduccion de otras en el infinito pretérito creadas.

La voluntad, José Martinez Ruiz “AZORIN”

PREGUNTAS
1. Escriba un breve resumen del texto.
2. Indique el tema y la organizacién de las ideas del texto.
3. Comentario critico sobre el contenido del texto
4. Responda a una de las dos cuestiones siguientes:
a) Explique las funciones sintacticas que se establecen entre los elementos del siguiente fragmento:
La eternidad no existe. Donde hay eternidad no puede haber vida.

b) Analice las funciones de los adjetivos presentes en las frases siguientes: achatada caja / viejo reloj /
tiempo infinito / infinitas combinaciones

5. Responda a una de las dos cuestiones siguientes:

a) Caracteristicas de la Generacion del 98
b) Describa las caracteristicas de género de la novela.
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RESPUESTAS

1. Yuste camina solo y dialoga consigo mismo meditando sobre el significado de la eternidad, mientras aspira
tabaco. Concluye con la reflexion de que el tiempo es la sucesion, enemigo de la eternidad, y ademas, que el
nacimiento crea la vida.

2. El tema podria enunciarse como la reflexién sobre la eternidad, es decir, el autor Azorin, bajo la figura del
personaje de Yuste, expone su teoria filoséfica segln la cual la eternidad no puede existir porque se opone a la vida.
De esta forma, el texto adquiere la forma de una especie de ensayo de tema filosofico: el del movimiento como
creador de vida.

La estructura corresponderia al siguiente esquema:

1 Introduccion:
1.1. Presentacion del personaje
1.2. Actuacién del mismo: paseo, toma de rapé, mondlogo
2. Desarrollo
2.1. Concatenacion de ideas
3. Conclusidn: Exposicidn de la tesis filoséfica

El texto se organiza en forma de un ensayo, de manera que el didlogo que muestra podria hacer pensar en una
especie de mondlogo del personaje consigo mismo, si la presencia de guiones no presagiara una posible
intervencidn, anterior o posterior, de otro personaje, posiblemente del llamado Antonio Azorin.

La estructura del texto se corresponde, por tanto, con la propia de un ensayo o texto expositivo-argumentativo:
una introduccién, en la que se presenta al personaje y sus acciones reflexivas: “Yuste torna a deternerse ... luego
afiade”; un desarrollo, en el que se produce una concatenacién de ideas mediante anadiplosis: “La eternidad no
existe. Donde hay eternidad ... presente siempre”; y finalmente una conclusion, en la que se expone la idea
filosofica del autor: “Yuste pasea absorto ... infinito pretérito creadas”.

El fragmento, sin embargo, no presenta esta estructura definida de manera clara, ya que la intervencién de Yuste
se considera ya iniciada, aunque si se sintetiza el tema en una ultima idea final.

3. El texto objeto de andlisis se incluye en la obra La voluntad del escritor de la Generacién del 98 José Martinez
Ruiz “Azorin”. Desde el punto de vista de la tipologia textual, se trata de una novela, pero que presenta rasgos muy
cercanos a los del ensayo de tema filoséfico, por lo que no aparece una clara distincidn entre éste y la narrativa,
caracteristica muy tipica de los autores noventayochistas

Azorin fue un hombre muy preocupado por el paso del tiempo, y éste serd un tema muy comun a lo largo de su
obra. En este fragmento en concreto, trata el tema de la vida en el sentido de sucesion temporal; de esta forma, se
puede percibir la angustia que el propio autor siente, bajo la contrafigura de Yuste: “Y el tiempo cambiante siempre
es la antitesis de la eternidad” . Por lo tanto, el tema queda delimitado con claridad, y se centra en la reflexion
filosofica -y casi religiosa o mistica- de la existencia o no de la eternidad.

La vida es entendida como un suceder, puro cambio: “Vida es sucesién”, a imitacion del filésofo presocratico
Heraclito de Efeso, para quien “todo fluye, nada permanece”. Esta concepcién de la vida opuesta a la eternidad
puede dejar entrever una posible critica a la religion, de forma que el hecho de que “la eternidad no existe” provoca
que nada pueda ser inmune al paso del tiempo, lo cual destruye la idea o creencia de los seres inmortales.

La preocupacion por el paso del tiempo permite concebirlo como un enemigo sin escrupulos, destructor y
creador de vida a la vez. Al igual que Demdcrito, que sostenia que el movimiento creaba: “Los atomos en eterno
movimiento crean y destruyen formas nuevas”, asi concibe Azorin la existencia: como un movimiento perpetuo,
nunca detenido, un movimiento de atomos al que transforma la religién con sus ideas de un principio y un final, de
un Dios que cuida a sus criaturas y que les promete la vida eterna de sus almas. Esa ha sido la verdadera obsesién
de muchos de los hombres del 98, o quizds podriamos decir de muchas personas en general: la de desear creer en
la inmortalidad y la eternidad, y no poder hacerlo por falta de pruebas racionales, y de ahi la constante
preocupacién por la vejez y la muerte. La ciencia demuestra cada dia que el universo se encuentra, como desde sus
comienzos, en plena destruccion y creacion, ya que los elementos quimicos en general, que son la base de todo,
incluida la vida organica, surgen de los hornos nucleares de las estrellas, y de su expansién por el espacio en su
explosion final, en su muerte como tales estrellas. Todos respondemos, pues, a un ciclo determinado de
nacimiento-vida-muerte, y la gran pregunta es si esas formas, lldmense atomos, animales, personas, vuelven a
existir en ese continuo carrusel del tiempo: “acaso las formas se repitan”, dice Yuste, con lo cual deja entornada la
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puerta hacia otra de las ideas planteadas por los noventayochistas y otros autores de principios de siglo, la de la
reencarnacién: “acaso las formas presentes vuelvan a ser, o ... sean reproduccion de otras en el infinito pretérito
creadas”; tal vez abandonada la creencia de un cielo o un infierno a la manera tradicional cristiana, para algunas
personas sea esta idea de la reencarnacion el consuelo que necesitan para desechar el miedo a la muerte.

En conclusion, este texto es una muestra de la preocupacion que ha acompafiado al hombre en casi todas las
épocas de su existencia: su inmortalidad en un supuesto espacio eterno; pero, como acaba descubriendo Yuste, la
respuesta no se encuentra en una eternidad quieta, estatica, sino en el dinamismo de un tiempo que nunca se
detiene, en la continua transformacion de las cosas, que, si bien por un lado hace sospechar de la enorme debilidad
de los humanos, puesto que somos mortales, por otro aun gusta pensar en la posibilidad de que nunca nos
acabemos del todo, de que nunca desaparezcamos, y de que volvamos quizds en otra forma, con otra apariencia,
pero, segun estas ideas filosoficas y religiosas orientales de la reencarnacion, siendo nosotros mismos.

4. Funciones sintacticas: La eternidad no existe. Donde hay eternidad no puede haber vida.

Enunciado formado por dos oraciones independientes: La oracién 1: “la eternidad no existe”, es simple,
bimembre, predicativa, activa, intransitiva, no pronominal, enunciativa, negativa. Se compone de un SN sujeto: “la
eternidad”, y de un SV Predicado: “no existe”, formado por un nucleo verbal “existe”, que aparece complementado
por un S.Adv. en funcién de modalizador oracional de negacién “no”.

La Oracidn 2: “Donde hay ... vida” es Compleja, ya que incluye una Proposicidn Subordinada Adverbial en funcion
de CCLugar: “donde hay eternidad”. Esta Proposicion es impersonal, y el SVPredicado lo forma el nucleo verbal
“hay”, que aparece complementado por un SN en funcién de CD: “eternidad”, y también el SAdv “donde”, en su
doble funcién de nexo introductor de la proposicién y de CCLugar del verbo “hay”.

Por su parte, el Nucleo Verbal de la Oracidén Compleja estad formado por la perifrasis verbal de posibilidad “puede
haber”, que se complementa con el modalizador negativo “no” y un SN como CD: “vida”. Esta Oracién Compleja no
lleva sujeto porque es impersonal de verbo existencial (haber).

La proposicidon subordinada es impersonal, predicativa, activa, transitiva, enunciativa, afirmativa, y la oracién

compleja, impersonal, predicativa, transitiva, enunciativa negativa.

Funciones de los adjetivos: Los adjetivos propuestos para analizar funcionan todos como adyacentes, pero
conviene distinguir sus caracteristicas; en los sintagmas “achatada caja” y “viejo reloj” parece que son explicativos,
ya que van delante del sustantivo y Unicamente describen el objeto al que califican; no obstante, no pueden ser
epitetos, ya que no sefalan una cualidad inherente a esos sustantivos ( un reloj puede ser nuevo, y una caja
presenta multitud de formas). Sin embargo, el adjetivo “infinitas” en “infinitas combinaciones” si se trata de un
epiteto, es explicativo y va antepuesto. Y en cuanto al calificativo “infinito” en la secuencia “tiempo infinito” , en
ese contexto también es un epiteto con valor explicativo, aunque vaya pospuesto, como si fuera especificativo. Son
licencias que se permiten los autores literarios.

5. Ver apuntes de Literatura.
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